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PRESENTACION

Laura NIETO
Presidenta de Adsur

La Sierra Sur de Jaén ha sido siempre un crisol de culturas, un lugar donde
la musica ha jugado un papel fundamental en la vida de sus habitantes. Este
libro, fruto del trabajo conjunto de cronistas e investigadores locales, ofrece un
recorrido tnico por el patrimonio musical de esta comarca, donde las melodias y
los ritmos son mds que una forma de expresion: son el alma misma de su gente.

A través de estas piginas nos sumergiremos en un extenso andlisis de las
diversas manifestaciones musicales que han marcado la historia de nuestra
comarca, donde la musica ha sido un hilo conductor que ha tejido nuestra
identidad.

El mérito de este libro no solo radica en la recopilacién de una valiosa
informacién sobre la musica local, sino en la incansable labor de los cronistas e
investigadores que, con un profundo conocimiento del territorio y de su gente,
han logrado rescatar y preservar los sonidos que han acompafiado durante
generaciones a los habitantes de la Sierra Sur. Estos profesionales, que con su
dedicacion y esfuerzo han hecho posible la publicacion de estas actas, son los
verdaderos guardianes de un legado intangible que, sin ellos, corria el riesgo de
caer en el olvido.

Invitamos al lector/a a adentrarse en estas paginas y descubrir nuestra historia
a través de los ojos y las plumas de los/as cronistas e investigadores/as locales,
convirtiéndose este libro en un homenaje a la musica y a su capacidad para unir a
las personas, trascender en el tiempo y preservar la esencia de nuestro territorio.

Como presidenta de la Asociacion para el Desarrollo Rural de la Sierra
Sur de Jaén, quiero destacar la importante labor que la Asociacion Comarcal
de Cronistas e investigadores locales de la Sierra Sur de Jaén realiza desde
hace tiempo por recuperar nuestras tradiciones y costumbres; es por esto que
seguiremos colaborando con ACISUR para poner en valor nuestra historia.






ACISUR
AsocIACION DE CRONISTAS E INVESTIGADORES
DE LA SIERRA SUR DE JAEN

Lola Ruiz SeviLLA
Presidenta de ACISUR

Presentamos aqui el Libro de Actas correspondiente a las VII Jornadas de
ACISUR, desarrolladas en Castillo de Locubin, el 11 de mayo de 2024 y cuyo
tema central es La musica en la Sierra Sur.

ACISUR se creé en 2010, en Valdepenas de Jaén, con el apoyo de ADSUR,
la Diputacion provincial de Jaén y los distintos Ayuntamientos de los municipios
que constituyen la comarca de la Sierra Sur de Jaén.

Se pretendia crear un espacio para agrupar a los investigadores/as y cronistas
oficiales de los distintos pueblos que conforman la comarca de la Sierra Sur jien-
nense, asi como a los investigadores/as que, desde fuera de ella, se interesan por
realizar investigaciones relativas a nuestra comarca. Este objetivo se estd cum-
pliendo muy satisfactoriamente, pues desde ACISUR se trabaja, afio tras afio,
para promover, divulgar y poner en valor la historia y la cultura de la comarca
de la Sierra Sur.

ACISUR viene realizando importantes investigaciones y publicaciones en el
ambito comarcal, con las que se pretende llegar a las distintas instituciones, co-
lectivos, asociaciones y grupos, con el fin de dar a conocer el resultado de dichas
investigaciones. Estamos convencidos de que los pueblos necesitan de este tipo
de asociaciones para que, a través de ellas, se ponga en valor nuestra cultura, en
su sentido mds amplio y, por consiguiente, se mantenga y se potencie nuestra
identidad como comarca.

Realizamos una convocatoria anual de unas Jornadas, que cada afio se desa-
rrollan en un municipio distinto de la Sierra Sur, es decir, las Jornadas tienen
un cardcter itinerante. En ellas, ademads de la Conferencia inaugural, a cargo de
una destacada personalidad del mundo de la historia y la cultura, se exponen las
distintas comunicaciones presentadas, participando, ademads de los investigado-
res/as locales y los cronistas oficiales de la comarca, instituciones, asociaciones y
todas las personas que deseen asistir como oyentes. Tras las Jornadas se prepara
todo el material para la publicacién del Libro de Actas correspondiente y su
posterior difusion.
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En la actualidad, la Junta directiva de ACISUR estd compuesta por:
-Presidenta: Dolores Ruiz Sevilla (Investigadora Local de Castillo de Locu-
bin).

-Vicepresidente: Antonio Luis Bonilla Martos (Cronista Oficial de Fuensan-
ta).

-Secretario: Victoriano Mufioz Rueda (Cronista Oficial de Los Villares).
-Tesorera: Silvia Lopez Teba (Investigadora Local de Martos).

-Vocales: Juan Carlos Castillo Armenteros (Cronista Oficial de Torredel-
campo); Marfa Teresa Murcia Cano (Cronista Oficial de Frailes); Domingo
Murcia Rosales (Cronista Oficial de Alcald la Real); Juan Infante Martinez
(Cronista Oficial de Valdepenas de Jaén); José Carlos Gutiérrez Pérez (Cro-
nista Oficial de Jamilena) y Enrique Lopez Rios (Investigador Local de Al-
caudete).

Desde su creacién, ACISUR ha celebrado las siguientes Jornadas:

¢ [ Jornadas, en 2010, en Valdepeiias de Jaén. Temadtica libre.

* II Jornadas, en 2011, en Alcaudete. Temadtica central: Biografias de perso-
najes de la Sierra Sur.

¢ III Jornadas, en 2012, Frailes. Tema central: Historia de la alimentacién en
la Sierra Sur de Jaén.

* IV Jornadas, en 2013, en Jamilena. Tema central: La mujer en la Sierra
Sur.

* V Jornadas, en 2014 en Fuensanta. Tema central: Vida cotidiana: Ritos de
nacimiento, boda y defuncién.

* VI Jornadas, en 2018, en Los Villares. Tema central: El siglo XIX en el
desarrollo de la Sierra Sur.

* Hubo una interrupcién durante los afios de pandemia.

® VII Jornadas, en 2024, en Castillo de Locubin. Tema central: La Musica
en la Sierra Sur.

Nuestra gratitud al Excmo. Ayuntamiento de Castillo de Locubin por su apo-

yo y colaboracién en el desarrollo de las VII Jornadas de ACISUR y en la pos-
terior publicacién de las Actas correspondientes.

Desde aqui, como presidenta de ACISUR, animo a todas las personas inte-

resadas en la investigacién cultural de los pueblos que conforman la comarca de
la Sierra Sur, a que participen en las siguientes Jornadas que se celebrarin en
Martos, el 4 de octubre de 2025 y cuyo tema central es: El olivar, como testigo
de la historia, en la Sierra Sur de Jaén.

Entre todos hacemos comarca.
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FOLKLORE Y FLAMENCO. SEMIOLOGIA DEL FANDANGO EN LA LOCALIDAD
DE CASTILLO DE LOCUBIN

Inmaculada MORALES PEINADO

Catedritica de Guitarra Flamenca

del Conservatorio Superior de Miisica “Rafael Orozco” de Cordoba
Asuncién PEINADO JAEN

Maestra de Educacion Primaria 'y Audicion y Lenguaje

Dedicado a Don Antonio Cano Quintero,
por su inconmensurable labor en el desarrollo de la educacién
y la cultura del pueblo de Castillo de Locubin.

INTRODUCCION
“la tradicién oral, tan cardinal, y el fandango castillero, que, como egregio
representante de nuestro folklore, contribuye a acentuar nuestra idiosincrasia,
deben ser investigados en profundidad...”.
D. Manuel Pealver Castillo

El folklore y el flamenco, como musicas que surgen del pueblo, manifiestan una
identidad y rasgos peculiares que lo vinculan al arte popular, interaccionando
entre si y teniendo un pasado y presente comun. Por su parte, el fandango como
musica arraigada a Espafia y Latino América encuentra en Andalucia el lugar
para su maxima expresion. Es por ello que este articulo se centra en el estudio
etnomusicoldgico del fandango aut6ctono de Castillo de Locubin, identificando
los lugares, personajes y fechas destacas en la conservacion de este baile y musica
local.

Adentrarse en el estudio tanto musical como etnogrifico del Fandango
Castillero, supone un esfuerzo decididamente extraordinario para esclarecer
tanto los datos que se poseen sobre el fandango c6mo el desarrollo que ha tenido
este género a lo largo del siglo XX. A tal efecto, nos remontaremos a una de las
primeras fechas de las que se tiene constancia sobre la palabra “fandango”, para
establecer una cronologfa aproximada de su llegada a Espafia y a la zona de la
Sierra Sur, extrayendo toda la informacién que se posee de este fandango, tanto
bibliogrificamente como a través de una investigacion de campo.

EL ARTE POPULAR. FOLKLORE Y FLAMENCO
Segin Steingress (1993, p. 53), el arte como manifestacién musical, pictorica,

literaria, etc., vive del contexto socio-cultural en el que se desarrolla y estd
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FOLKLORE Y FLAMENCO. SEMIOLOGIA DEL FANDANGO EN LA LOCALIDAD DE CASTILLO DE LOCUBIN

basado en la actividad del ser humano. De este modo el arte es creativo, critico,
expresivo y objetivo.

Se distinguen tres tipos de arte segin Hauser: Arte culto, arte popular y arte
popularizado (Steingress, 1993, p.53-67). El arte o mdusica culta caracterizado
por estar basado en la musica popular, tiene un autor definido. Dicho arte estd
orientado a una clase social en concreto y su autor es un experto o especialista
en dicho campo. El arte popular esti creado por el pueblo y para el mismo,
teniendo un cardcter colectivo y anénimo.

Por dltimo, como indica Steingress (1993) y Hauser (1975), en el siglo XIX
aparece un arte popularizado a partir de las nuevas clases sociales. Este arte no
estard orientado a una cultura determinada y serd producido por profesionales.
El arte popularizado se concibe como una mezcolanza entre el arte culto y el arte
popular. A lo largo del siglo XIX, este arte popularizado sustituira al arte popular,
dando lugar al pseudo arte popular, folklorista o nacionalista.

Ante tales premisas, surgen interrogantes como: ¢:Qué es el folklore?, :y
el flamenco?, y en un caso ain mds concreto, ;cé6mo podria considerarse el
fandango de Castillo de Locubin?

El término folklore!, de origen anglosajon, fue ideado por Williams Thoms
en 1846 para estudiar y comprender cuanto se refiere a la sabiduria popular.
Tal y como expresa Castillo de Lucas en su articulo “El folklore. Definicién y
ejemplos jaeneros de su contenido” en 1953, el folklore es la ciencia que estudia
la cultura popular en su mds amplia acepcion; es decir, lo que el pueblo conoce,
sabe, siente, cree, piensa y hace, por tradicion (Castillo de Lucas, 1953).

Por su parte, aunque el flamenco se haya considerado Patrimonio Inmaterial
de la Humanidad en 2010 por la UNESCO, ain quedan muchos elementos por
clarificar dentro de esta musica, pues se hace imposible procurar una definicién
de este arte sin expresar las discrepancias que existen entre los distintos autores
e investigadores de la flamencologia.

En la dltima década del siglo XX y en el primer cuarto del siglo XXI, la
investigacion en torno a la historia del flamenco ha suscitado distintos paradigmas,
buscando una interpretacién de dicha historia basada en los hechos y no en la
perspectiva “romdntica o subjetiva” de los viajeros del siglo XIX?.

El paradigma de la flamencologia tradicional, defendida por Demdfilo,
Ricardo Molina o Anselmo Gonzilez Climent, incide en que el flamenco es un
arte del pueblo, que no estd interpretado por profesionales y se desarrolla en

! Este vocablo estd compuesto por dos términos: folk que hace referencia a “pueblo” y lore que
significa “saber”, el “saber del pueblo”.

? Viajeros como Richard Ford (1845) o Davilier (1998), ensalzaron la figura de un personaje que
bien podria haber sido cualquier andaluz o majo prototipico de la época, y los cuiles citaron en
sus escritos como “gitano”. Es aqui donde la flamencologfa tradicionalista versa todo su corpus
histérico, haciendo creer a los neéfitos, que el flamenco proviene de los gitanos.
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un ambiente familiar. Estos autores defienden que el origen de los cantes y su
jerarquizacion estd basado en unos centros geogrificos, y que éstos se gestaron
en el hogar de las familias gitanas (Berlanga, 2012).

Gracias a las investigaciones como las realizadas por Steingress (1993), Lavaur
(1999), Faustino Nuiiez (2008), José Manuel Gamboa (2005), Berlanga (2012),
entre otros, surge el nuevo paradigma de la historia del flamenco, donde expresa
que el flamenco es un arte escénico, realizado por profesionales y cultivado por
minorias. Asi, esta musica es un arte popularizado basada en el nacionalismo,
costumbrismo andaluz y el romanticismo. Nace del pueblo para ser interpretado
por profesionales, lo que en palabras de Schuchartd (1981) seria un “arte mixto”.

Tanto el folklore como el flamenco, ambos son dos musicas que surgen en el
siglo XIX y que estdn considerados como arte popularizado, puesto que éstas son
interpretadas por profesionales y estin basadas en el arte popular.

La importancia de la musica popular dentro del folklore y del flamenco radica
en la interaccién entre la musica del pueblo, la misica fordnea (provenientes de
Europa, Norte de Africa y Sudamérica) y la musica nacionalista espafiola de los
siglos XVIII y XIX.

A través de la tonadilla escénica, muy popular durante 1750-1850 y Ia
preocupacién roméntica por dar una version de la cultura espafiola o en su caso
andaluza, a través del agitanamiento y lo castizo, los compositores y el pueblo
encontraron en las numerosas coplas, tiranas, fandangos, jotas, cachuchas,
zarabandas, etc., el asiento donde crear las tonadillas®. A través de las tonadillas
estos fandangos pasan a ser interpretados por musicos profesionales en los teatros
y lugares de culto de la musica espaiiola, conociéndose el fandango como el baile
nacional de Espafia (Berlanga 2012).

Para la tonadilla y mds tarde el flamenco, otra fuente de riqueza musical sera
el movimiento transocednico entre Espafia y las Américas, y en nuestro caso
entre Andalucia y América. Segun los estudios de Faustino Nuifez (2021) el
fandango tiene su procedencia en las Américas.

SEMIOLOGIA DEL FANDANGO. ORIGEN Y EVOLUCION.

El término de fandango, vocablo polisémico, es sinénimo de género musical,
fiesta o reunion festiva. La primera definiciéon aportada sobre el vocablo
“fandango”, se ha localizado en el Diccionario de Autoridades (1732), en el que
expresa que, es:

“Un baile introducido por los que han estado en los reinos de Indias”. Este se
interpreta al son de un tafiido muy alegre y festivo. Por ampliacién se toma

3 Es de mencionar que tanto fandangos, como jotas, cachuchas, etc., eran bailes en su origen y
pertenecian al acervo cultural popular del pueblo, interpretados a la luz de un candil en reuniones
familiares o fiestas.
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cualquier funcién o banquete, festejo u hoguera al que concurren muchas
personas”. (Nufez, 2021)

Encontramos documentado el Fandango ya en el s. XVII en América, como
bien formula Antonio Garcia de Ledn, en el prélogo del libro de Claudia Cao
(Cao-Romero, 2003), en el que expresa que la palabra fandango viene del banta
“fanda” que significa fiesta y que su uso se expandié por época colonial en la
Nueva Espana desde principios del siglo XVIIL.

Tal como expresa Nuifiez (2008), como género musical encontramos dos
fandangos: el fandango antiguo y el fandango cantable. El fangando antiguo,
de principios del s. XVIII%, es instrumental, bailable, en tonalidad menor. La
estructura y armonia de este tipo de fandango se distingue en las composiciones
de autores como el Padre Soler, Domenico Scarlatti, Santiago de Murcia, entre
otros. Este fandango, a principios del s. XIX, serd el germen musical de los polos,
jaleos, soleares y cantifias del flamenco. La variacién instrumental se conservard
en los fandangos cantables.

Por otro lado, el fandango cantable, de finales del s. XVIII, destaca por su
interpretacion en tonalidad mayor, pudiéndose cantar y bailar. Como ya expresé
Eduardo Océn en su cancionero, dentro del término fandango confluyen todos
sus derivados como malaguefas, rondefias, granadinas, tarantas, murcianas,
distinguiéndose entre ellas la tonalidad y alguna variacién arménica.

Los Fandangos en la provincia de Jaén

Nada se sabe ciertamente sobre el modo y cronologia de la introduccién del
fandango en la provincia de Jaén. Diversas son las hipétesis halladas. Por un
lado, se ha aventurado la teoria de que el fandango llegé a Jaén a través de las idas
y venidas de los renombrados «arrieros» que en el dltimo tercio del siglo XVIII
iniciaban unas activas rutas comerciales siguiendo la linea Jaén-Granada-Malaga
(Lopez Pérez, 1994).

Autores como domingo Murcia y Francisco Martin (1993), en el libro “Alcala
la Real: Cancionero, relato y leyendas” de 1993, apuntan la hipétesis de que el
tandango lleg6 a la zona Sur de la provincia a través de los viajes que hacfan los
«playeros».

“Esforzados y diligentes mercaderes que se dedicaban a viajar con la celeridad
posible en aquel tiempo, a los pueblos costeros de Granada y Mailaga para
abastecer de pescado fresco los mercados giennenses y que insensiblemente
fueron incorporando sus cantos averdialados a los pueblos de su destino, desde los

*En 1705 se hallan unas partituras de 3 fandangos, de los cudles uno de ellos estaba rotulado como
“Fandango Indiano”. Este titulo de “Fandango Indiano” suscita la relacién y la importancia del
Fandango con la Indias (América).
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que las cuadrillas de aceituneros los fueron difundiendo y modificando” (Murcia
Rosales, 1993).

Incluso se ha llegado a apuntar el papel que jugaron las gentes del pueblo llano
en la introduccién del fandango en la Sierra Sur en las primeras décadas del XIX.

“Estas gentes iban y venian entre Jaén-Granada-Malaga-Cddiz, para dedicarse al
arriesgado menudeo del contrabando o para servir de expertos porteadores y guias
a los visitantes franceses e ingleses que por el camino de Bailén-Jaén-Granada-
Milaga, trataban de adentrarse en el conocimiento de lo andaluz” (Lépez Pérez,

1994).

Como dato histérico y relevante en nuestro estudio por el fandango, mostramos
las palabras de Diia. M* del Pilar Contreras en “Un manuscrito inédito del XIX
sobre las Costumbres de Alcala la Real” en 1881:

“Las clases llanas (...) gozaban de la mds venturosa dicha, en la dulce calma de sus
modestos hogares; también disfrutaban sus dfas alegres (...) a la luz de un pobre
candil, pendiente de una cuerda en medio de la chimenea, donde se armaba la
fiesta que a veces se prolongaba hasta hora avanzada de la noche. La Tana, el
Fandanguillo de Cédiz, eran el baile favorito de estas cindidas criaturas. Su jabilo
y amor, su entusiasmo y alegria, subifan de punto a los inarmoniosos y monétonos
sonidos de la guitarra de cinco 6rdenes, los platillos de metal, el morterete y la
carrafiaca. Qué saltos!, jqué de contorsiones!, parecian movidos por un resorte al
compis de la deliciosa musica”. (Contreras, 1993)

A través de los datos recogidos y puesto que la propia Diia. M* del Pilar no
emplea términos como “fandango de Charilla’” o “malaguefia de Frailes”, se
podria atestiguar que el fandango local todavia no se habria consolidado entre la
poblacién y serd el “fandanguillo de Cidiz” el mas popular entre los asistentes a
dichas fiestas.

En cuanto a las actas de Castillo de Locubin 1875-1877, revisadas por don
Ricardo San Martin en su libro El Pasado de Alcald la Real 2023, él mismo
muestra como no se recoge ni especifica nada sobre las fiestas o regocijos de la
poblacién de Castillo (San Martin, p. 347).

Durante el siglo XX, surge una creciente preocupacién de los folkloristas
por dejar constancia del arte popular de finales del siglo XIX y principios del
XX en Espaiia, provocando el inicio de una campaiia para recoger las danzas y
musicas tradicionales en Jaén en la década de los cuarenta del siglo XX (Gémez
Fernindez, 2012).

* Tangos el Fandango de Charilla como la malaguefia de Frailes son fandangos propios de dichas

localidades y que en la actualidad posee un gran calado dentro de la cultura o arte popular, por ser
sefia identificativa musical de dichas poblaciones.
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Es por ello que a través del organismo denominado «Seccién Femenina» se
forma en 1942 el denominado “Grupo de Coros y Danzas de Jaén” compuesto
por una decena de sefioritas y todas ellas dirigidas por Diia. Dolores Torres
Rodriguez de Gilvez (Lopez Pérez, 1994).

Este grupo inicia una ardua labor de recogida de musicas y danzas populares,
que se solian transmitir de viva voz y transcribir de forma rudimentaria. Los
materiales acumulados se centralizaban en Jaén en manos de Dia. Dolores
Torres, que con una mandolina sacaba la melodia para mds tarde adaptar la
musica al piano, y asi perpetuar los cantos jienenses en la partitura.

FANDANGO DE CASTILLO DE LOCUBIN. ANTECEDENTES.

Aun siendo el fandango uno de los cantos o estilos mds proliferos de la peninsula
ibérica, entre la literatura existente se encuentran escasas referencias a los
fandangos aut6ctonos o variantes locales, y ain menos en el caso concreto de
nuestro estudio, el Fandango de Castillo de Locubin. Dichas referencias sélo
hacen mencién de su existencia sin clarificar su origen o la interpretacién
musical. Su imaginario, ubicado dentro de la musica flamenca, por autores como
Faustino Nufez (2020), Guillermo Castro (2011); o dentro del folklore por
autoras como M* Isabel Galey (2011) o la propia Dolores de Torres Rodriguez
de Gilvez (1972), incorporaban dicho fandango al corpus de fandangos locales
propios de la provincia de Jaén, sin especificar datos concretos.

Esclarecedor ha sido el articulo de Manuel Lopez (1994) sobre el fandango
tradicional de la provincia de Jaén, en el V Congreso sobre Folklore, en el cual
se obtiene una mayor informacién sobre la introduccién del fandango en la
Sierra Sur de Jaén y algunas anotaciones sobre los acontecimientos donde se
interpretaba este fandango. También se encuentran referencias de la vestimenta
y las tradiciones en la revista de la Asociacién de Amas de Casa “La Villeta” 25
afios de Historia en Castillo de Locubin (2006).

Tanto la letra de este fandango, registrada en el Cancionero Popular de la
Sierra Sur de Jaén (ADSUR, 2012), como la melodia, recogida en el Corpus
Digital Giennense de la literatura de transmision oral, muestran la importancia
de este fandango y su difusién a lo largo del siglo XX¢.

Finalmente, uno de los hallazgos que hemos rescatado ha sido el manuscrito
de la seccion femenina donde aparece un fragmento de la partitura del
fandango transcrito en 1956. Dicho manuscrito se encontraba en la Biblioteca
Nacional de Espafia con asignatura M.SEC.FEM./58/15. En él se halla tanto el
acompafiamiento de piano como la melodia de la primera estrofa del fandango.

Ademis de los documentos escritos, también se han recogido las grabaciones
editadas en audio o video que se han localizado de este fandango.
¢ El Corpus Digital Giennense de la literatura de transmisién oral titula el fandango como “Un

canario vi bajar”, sin especificar que es el fandango aut6ctono de la localidad de Castillo de Locubin.
Este canto fue recogido por Trinidad Rosales en 2016, y con referencia del catilogo: 0858¢c
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- Asociacion provincial de coros y danzas “Lola Torres”. Versién de 1977
(LP) y versién de 1979 (casette).

- Grabacion “Bodas de Oro” Coros y danzas en 1993

- Programa de Canal Sur: “Tal Como somos” Dedicado a Castillo de Locubin
y donde se interpreta el baile del fandango, 1993

- Grabacién de video en Castillo de Locubin (Lugar: Nacimiento del Rio San
Juan) en 1999.

- Programa 4: Bailes de Candil (Manuel Rodriguez Arévalo y Onda Jaén),
2007.

- Danzas y canciones de la Sierra Sur. Asociacion provincial de coros y danzas
“Lola Torres”. 2011.

Estup1io ETNOMUSICOLOGICO DEL FANDANGO DE CASTILLO.

Aunque muy representado y citado por personalidades de la musicologia y el
flamenco, las pesquisas histérico-culturales del fandango de Castillo siguen
siendo en la actualidad un tema inconcluso. Es por ello que a continuacién,
pasaremos a comentar los datos recogidos en la investigacién de campo que
se ha llevado a cabo. De este modo, lo esencial era conocer los interrogantes
de cuindo, dénde, como y quién bailaba este fandango, asi como conocer su
melodia e interpretacion. Con este fin, se han realizado entrevistas a mas de
dos docenas de castilleros/as que han contado la historia del fandango desde
sus vivencias o las de sus familiares. Debido a que el rango de edad era amplio y
los vestigios del baile de fandangos se remontan a finales del siglo XIX, hemos
dividido el estudio en varias etapas.

1. DATOS DEL FANDANGO DEL CASTILLO EN EL SIGLO XIX

Asi siguiendo con nuestra investigacion sobre el fandango de Castillo, a través
de numerosos informantes, tenemos datos que atestiguan la interpretacion del
fandango a finales del siglo XIX y principios del XX.

Se tiene constancia de que el fandango era bailado a finales del siglo XIX con
unos refajos de color rojo o verde y una camisola blanca’, cefiida al cuerpo. Este
fandango era bailado por hombres y mujeres. Uno de los primeros bailaores fue
Adridn Contreras®, padre de Manuel Contreras “Olivares” (1880-1976).

" Teodora Izquierdo Lépez (93 afios) cuenta como el baile del fandango era interpretado con unos
refajos de color rojo y negro. Ella conserva dos refajos que los recibié como dote de su madre y que
ésta a su vez también los tom¢ de sus tias Ramona y Sorda Molina Tirado; hermanas de la abuela
de Teodora (Maiquita la Molina — Marfa Molina Tirado 1873-1966). Con estos refajos se bailaba
el fandango del Castillo a finales del siglo XIX.

Por Francisca Castillo Castillo (99 afios), también tenemos noticias del baile del fandango a través
del refajo de su madre Francisca Luque Castillo que, éste era usado por Dolores Luque Castillo
(tia de Francisca), para bailar el Fandango de Castillo.

8 Antonia Contreras Gonzilez (1926) nos cuenta c6mo su abuelo Adridn Contreras ya bailaba en
fandango, pues se lo ensefi6 a su padre Manuel Contreras (Olivares) 1880-1976. Manuel bail6 el
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2. PrINCIPIOS DEL SIGLO XX

El hecho de que este baile fuese interpretado por hombres y mujeres se
corrobora con la consolidacion del fandango a principios del siglo XX y el hecho
de que se recuerden nombres como: Cipriana Ibdfiez Molina, Josefa Peinado
Sevilla, Hilario (Zambomba), El chaché de Maravilla, Mlguel Gallardo’ “El
Yesero”, La Madre de las Zafras, Rosa “La Minutos” , Angeles “La Manquilla”,
Angeles Rosales Lara o Manuel Contreras Olmo “Manuel Olivares™,

Otro aspecto importante del fandango es que éste era interpretado con
guitarra y bailado con palillos". Por Rosa M* Castillo Castillo y M* del Carmen
Garcia Castillo sabemos como Maria Gonzilez Gilvez (1904-1991) bailaba con
los palillos y su padre Miguel Gonzilez Ojeda tocaba el fandango con la guitarra.
Juntos iban por los cortijos tocando y bailando. Uno de los Cortijos era en de la
“Cerca”.

Gracias a los testimonios de los entrevistados sabemos que el fandango de
Castillo se interpretaba en acontecimientos como la recogida (en los arremates
de la aceituna, en la matanza o en el desgrane del maiz)'?, en fiestas familiares
privadas y publicas', y en acto de “romper la Teja”.

Es de mencionar que las entrevistadas Ana Maria Lara Jaén, Francisca y
Encarna Fernindez Rodriguez y Francisca Jiménez Rodriguez coinciden en
relatar como los pasos del baile del fandango se han modificado de cémo se
bailaba en el 56 a los 80°. Segtn su testimonio, “antes Se cogian la falda y no daban
saltos”.

3. SECCION FEMENINA DE 1956. LA CATEDRA AMBULANTE DE LA SECCION

FEMENINA

La citedra ambulante de la Secciéon femenina de Jaén fue creada en 1955.
Dicha Citedra visit6 Castillo por primera vez en el afio 1956 y realizaron varias
actividades, entre ellas, la recogida y el aprendizaje del fandango del Castillo.

fandango en el sal6n de “Maribel” y en “Benavente”, y los misicos que interpretaban el fandango
fueron “los Albaldoneros”, (familia Collado-Extremera) con guitarra, acordeén, bandurria, violin.
A medidas del siglo XX el hijo Antonio Contreras Gonzéilez cantaba y bailaba el fandango. La
familia de “los Olivares” desde el abuelo de Dfia. Antonia Contreras, Adrian Contreras (finales del
siglo XIX) hasta el afio 1999 esta familia ha conservado el fandango, tanto en su aspecto bailable
como cantable. Este fandango fue bailado por el biznieto de Manuel Contreras Olmo (Juan Miguel
Diaz Castillo) en el afio 1999 en el Nacimiento del Rio San Juan.

? Miguel Gallardo fue abuelo de Miguel Collado Gallardo “El Tinao”.

10 Datos aportados por Ana Marfa Lara Jaén, Antonia Contreras Gonzilez y Enriqueta Peinado
Gonzilez.

' Los palillos son unas castafiuelas de menor tamafio que se usan para bailar tanto en la musica
folclérica, en la danza estilizada o en el flamenco.

12 Datos aportados por Rosa M* Castillo Castillo y M* del Carmen Garcia Castillo.

3 Tanto Ana Marfa Lara Jaén como Francisca Ferndndez Rodriguez recuerdan como se bailaba el
fandango en unas salas grandes que habia en casa de Cipriana Ibifiez.
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De este modo sabemos que el fandango de Castillo de Locubin se interpret6
1956, en el templete de los musicos (ubicado en el paseo de Castillo de
Locubin). Sus intérpretes fueron Francisco Lara Cortés, conocido como
Cipriano Virgato" (1889-1962) al cante; Manuel Rodriguez Baeza (1899 - ?) a
la guitarra; y Moisés Olmo Izquierdo'® (1870 - ?) al violin. Entre los danzantes
destacamos a Encarna Fernindez Rodriguez, Francisca Fernindez Rodriguez,
Serafina Rodriguez Baeza, Francisca Jiménez Rodriguez. La vestimenta era
similar a décadas anteriores, refajos azules y rojos de tela de bayeta camisa blanca
y en la cabeza un sombrero.

4. SEcCION FEMENINA DE 1975. LA SEGUNDA GENERACION DE LA CATEDRA

AMBULANTE. PILAR SICILIA

Tal y como expresa Diia. Pilar Sicilia en el programa “Bailes de Candil”
namero 4, realizado por Manuel Rodriguez Arévalo y Onda Jaén, la segunda
generacion de la citedra ambulante retomé los registros realizados por Dia
Lola Torres, puesto que en muchos casos la informacién que conservaban estaba
incompleta o no poseen ningun dato. Es por este motivo por el que la citedra
ambulante vuelve a Castillo de Locubin a recoger de nuevo la informacién sobre
el fandango.

Diia. Virginia Ruiz Teba, concejala en el Ayuntamiento de Castillo de Locubin
en 1975 constata que la catedra de la Seccion Femenina ensefd, con la ayuda de
Angela Fernandez Aguayo, el fandango del Castillo. El fin de la Citedra de la
seccion femenina fue 30-6-1975, mismo dia que se bailé dicho fandango. Se ha
cotejado que el lugar de ensayo era en el “p6sito” y que la actuacion finalmente
fue en el paseo de Castillo.

Los intérpretes fueron Angela Fernandez Aguayo “Angela la Felipa”!” (1899-
1985) al cante; Cipriano Rolddn Gutiérrez (1906-1986) a la guitarra y José Maria

14 Datos aportados por Encarna Ferndndez Rodriguez (83 afios) y Francisca Ferndndez Rodriguez
de (75 afios), nietas de Manuel Rodriguez Baeza.

15 Cipriano Virgato tenfa dos hermanas, Maria y Teodora que tocaban los palillos y bailaban.

16 Toda la familia de Moisés Olmo Izquierdo eran musicos y sabfan “solfeo”. Posiblemente
aprendieron de su padre que probablemente estuvo en el Convento de Castillo y alli le ensefiarian
musica. La familia de Moisés también era conocida como los de Juan Breva, hermano de Moisés
y que lo apodaron asi por su gran capacidad para cantar y parecerse al ilustre cantaor malaguefio
“Juan Breva”. La hermana de Moisés, Margarita Olmo Izquierdo, también tocaba la bandurria.
Datos aportados por M* Isabel Contreras Castillo.

17 Angela de la Felipa, fue mu]er muy importante en la conservacién del baile y letra del Fandango
del Castillo pues, todas las mujeres que bailaron el Fandango del Castillo atestiguan que fue ella
la que les cantaba el fandango y les ensefi6 los pasos, de forma altruista, en el alo1975. También
comentan cémo una de las mujeres de la Seccién femenina “Esperanza” también intervino en el
aprendizaje de dicho baile, y pudo modificar algunos de los pasos. Dfia Antonia Garcia Jiménez,
atestigua que la seccién femenina vino en 1975 y que Angela la Felipa junto con Rafael Servilletas
le ensefiaron a la Sefiorita Esperanza a bailar el fandango del Castillo.
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Castillo Izquierdo “José Pio” al laad'®. Las bailaoras, todas ellas mujeres, fueron:
Enriqueta Peinado Gonzilez, Maravilla Olmo Collado, Aurora Ruano Peinado,
Aurora Quesada Medina, Rosario Garcia Castillo, M.* Francisca Alvarez
Peinado, Trinidad Gonzilez, Inmaculada Roman, Asuncién Roman, M?* de los
Angeles Jiménez Castillo y Francisca Jiménez Castillo®.

Las bailaoras que intervinieron en la clausura de la citedra de la seccion
femenina del 1956 y del 1975 recuerdan cémo fueron a la capital jiennense a
realizar la exhibicion del fandango para los actos de la seccién femenina. En
ambas performances sélo intervinieron mujeres bailando.

5. ULTIMAS APORTACIONES DEL SIGLO XX. DECADA DE 1980-1990

A vpartir de la década de 1980, destacamos dos figuras relevantes en la
conservacion y difusion del fandango:

- D. Miguel Collado Gallardo, Miguel “El Tinao” (1952). Conocia el

fandango de Castillo por su padre (Enrique Collado Collado, “El Tarrana”),

que era bailaor y se lo tarareé para que lo tocase con el laad.

- Dfia. Maria Victoria Pulido Bédalo “Mavi”, proveniente de Don Benito

(Extremadura), la cual funda la rondalla “Ciudad Hermosa” de Castillo de

Locubin en 1978. M.* Victoria, que aprendi6 el fandango de Castillo de

Miguel Collado “El Tinao”, exporté el Fandango por toda la comarca de la

Sierra Sur y obtuvieron en 1983 la mencién honorifica del concurso “Radio

Granada” y donde se interpreté dicho Fandango.

En cuanto a la vestimenta de esta época se le afiadié un elemento mids a las
mujeres; ademds de los ya conocidos refajos rojos y verdes y la camisa blanca, en
este momento se le incluye un chaleco negro.

Por dltimo, a través de la grabacién del programa “Tal como Somos” para
la promocién en Canal Sur de localidad de Castillo de Locubin, en unas de las
actuaciones musicales que se presentaron, se interpreto el fandango del Castillo,
en donde participé la rondalla de Ciudad Hermosa, y la hija de Miguel Collado
Gallardo, Manuela Collado Alvarez, al cante.

La mayor aportacioén de esta grabacién es la anexién o cambio de una de
las letras del fandango. Dicha aportacién fue realizada por Dia. Dolores Ruiz
Sevilla, donde conserva la musica y, su modificacion proviene por la motivacién
de nombrar el pueblo del Castillo en su propio fandango; hecho que quedari
anejo a la literatura popular de Castillo y a su Fandango.

'8 Miguel Collado Gallardo, Manuel Bravo Izquierdo y Daniel Peinado Navas atestiguan esclarecen
datos de Angela Ferndndez y el laudista José Marfa Castillo,
1 Diia. Enriqueta Peinado Gonzilez y Diia. M.* Francisca Alvarez Peinado atestiguan las distintas
componentes que bailaron el fandango de Castillo en 1975.
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Castillo de Locubin
Un pueblo de gran salero,
Y por eso yo elegi,
A un buen mozo castillero.

CONCLUSION

Tras poner en consideracion todo lo expuesto hasta la fecha, podemos deducir
que el fandango perteneci6 a lo que llamamos arte popular en su idiosincrasia
primigenia, propia de las gentes del pueblo de Castillo y que se interpreté al
calor de las fiestas, entorno a la actividad comercial y en los ritos propios del
momento.

A partir del hecho en el que los folkloristas y estudiosos preservaron la
identidad musica del fandango castillero a mediados del siglo XX y por ende fue
interpretado por profesionales (coros y danzas de Jaén), fuera de su contexto
real, éste se convirti6 en un arte popularizado. Dicho fandango bien podria
haber tenido un desarrollo a lo largo del siglo XX distinto, pues podria haberse
introducido dentro de la musica flamenca al igual que lo hiciesen otros fandangos
(como el del albaicin, ahora granainas o el de Lucena que se suele cantar como
abandolao) a principios del siglo XX.

Como hemos podido atestiguar a lo largo de este articulo probablemente el
fandango de Castillo junto con los fandangos locales de la Sierra Sur de Jaén no
se popularizaria hasta muy finales del siglo XIX y principios del XX, donde ya si
encontramos testimonios de cudndo, dénde, como y quién los bailaba.

La citedra ambulante, junto con la figura de Lola Torres, ha sido esencial
en la conservacién de dicho canto popular, que se difundi6 a partir de la década
de los 80 gracias a los esfuerzos de los coros y danzas de Jaén, de la rondalla de
Ciudad Hermosa de Castillo de Locubin, asi como de la Asociacién de Amas de
Casa de la Villeta, y los cuales interpretaron dicho fandango para popularizarlo
de nuevo entre las gentes del pueblo, para que ain hoy dia se siga bailando y
cantando.

Es notorio resaltar que para una poblacién como Castillo, la cual no ha tenido
mds de 10.000 habitantes durante todo el siglo XX, exista una gran cantidad de
musicos, los cuales amenizaron fiestas privadas y momentos de regocijo entre
la poblacién. Quizis debieran estudiarse con mds entusiasmo la familia de los
Abaldoneros (Collado-Extremera) o la de Juan Breva (Olmo Izquierdo), puesto
que, en el caso de esta tltima, todos (hermanos y hermanas) sabian leer musica y
tocaban algtn instrumento.

Este estudio del fandango puede ser ampliado por un estudio musical
exhaustivo de la partitura encontrada, puesto que su armonizacién es muy disimil
a como se interpreta en la actualidad.

Como conclusién decir, que a lo largo y ancho del mundo hispénico existen
diversas musicas que, siendo muy variadas entre si, son designadas coloquialmente
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como fandangos. El unico punto en que coinciden es el estar o haber estado en
el pasado ligado a antiguas fiestas de baile llamadas fandangos, o fandangos de
candil.
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IcoONOGRAFTA.

SECCION FEMENINA

Clausura de la catedra ambulante
en Castillo de Locubin

En Castillo de Locubin quedd clau- mative que realiza en ia provincia, a
surada e] lunes la Catedra Ambulan- través de las Catedras ambulantes, y
te «Francisco Rodriguez Acostan, de tras dar los certiicados de asistencia,
la Seccién Femenina, Presidié el acto el sefior Gomez Quevedo clausuré con
el jefe local del Movimiento de Jaén, unas palabras de estimulo al pueblo,
Pedro Gémez Quevedo, en representa- para que lo que ha recibido durante
cion del jefe provincial y gobernador estos meses se vea incrementado con
civil, acompanado de la delegada pro- el esfuerzo de todos.

vincial de la Seccién Femenina, y
otras autoridades y profesorado de la
Catedra. E] pueblo en mas, asistié al

Por 1ltimo, las autoridades gira-
ron visita a la exposicién de los tra-
bajos realizados, que elogiaron por su

acto, cantidad y calided.

Dio comienzo la clausura con la in-
terpretacién del fandango de la loca- ALBERGUE DE «TIEMPO
lidad, recogido durante la estancia de LIBRE»

la Catedra, con el que ha participado

dicho grupo en el Concurso nacional Mafiana, dia 3, dara comienzo en el

de coro: N Colegio Menor de la Juvempd «Navas
ueemc?m: s'vc ﬁ?&?‘&ﬁ'&?ﬁfgdg‘*‘gﬁ{,‘, de Tolosan, de nuestra capital, el al-
nasia, asi como concursos de platos bergue de «tiempo libres, para alum-

{ nas de la Escuela Universitaria de
de coclna v do balcones. Formacién del Profesorado de E.G.B.

El alcalde dirigi6 unas palabras a las cuales deberan incorporarse de diez
los asistentes, agradeciendo a la Sec- de la mafiana a dos de la tarde. en
cién Femenina la labor social y for- dicho centro.
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Recorte de prensa donde aparece la clausura de la citedra ambulante de la
seccion femenina en Castillo de Locubin, el 30 de junio de 1975.

Participantes en el baile del fandango durante la clausura de la citedra de la
seccion femenina en Castillo de Locubin el 30-06-1975
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INMACULADA MORALES PEINADO - ASUNCION PEINADO JAEN

Elenco de bailarines en la década de 1980, junto a la directora de la Rondalla
Ciudad Hermosa, Maria Victoria Pulido Bodalo “Mavi”
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Elenco de bailarines para la interpretacion del fandango de Castillo en el
programa de Canal Sur “Tal como somos” en 1993
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Francisco Jiménez Collado, “El Chaché de Maravilla”. Desde principios de
siglo XX, “El chaché interpreté el Fandango Castillero en diversas reuniones y
testividades.
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INMACULADA MORALES PEINADO - ASUNCION PEINADO JAEN

Jose Maria Olmo Cano “Venete”, Angela Fernandez Aguayo “Angela
Guitarrista que tocé el Fandango de la Felipa”, interpret6 el Fandango
Castillo. del Castillo en 1975 para la seccién

Femenina.

Manuel Contreras Olmo “Manuel  Serafina Rodriguez Baeza, bail6 el fan-
Olivares”. Bailaor, interpret6 el fan-  dango en 1956 para la seccion feme-
dango de Castillo durante finales del ~ nina. Hermana del guitarrista Manuel

siglo XIX y principios del XX. Rodriguez Baeza
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Francisco Lara Cortés “Cipriano Virgato”
cantaor. Cant6 el fandango de Castillo en
1956 para la Seccion Femenina

Maria Gonzilez Galvez bailaba
y tocaba los palillos con su
padre Miguel Gonzilez Ojeda
(guitarrista) por los cortijos de la
zona.

Victoria Alcald.

Miguel Collado Gallardo, “Miguel el Maria Victoria Pulido Bédalo,
Tinao”, misico castillero que revaloriz6 ~ “Mavi”, fundadora de la Rondalla
el fandango de Castillo en la década de ~ “Ciudad Hermosa” de Castillo de
1980-1990 Locubin e impulsora del Fandango
Castillero en la década de 1980-
1990
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LA MUSICA ROMERA DE MARTOS. PATRIMONIO MUSICAL, HISTORICO
E INMATERIAL DE UN PUEBLO
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Profesora de Flauta Travesera

¢Qué es la musica? Segin la Real Academia Espafiola (2024), es el arte de
combinar los sonidos de la voz humana o de los instrumentos, o de unos y otros
a la vez, de suerte que produzcan deleite, conmoviendo la sensibilidad, ya sea
alegre, ya tristemente.

Es imposible no ver cierto vacio en esta definicion. Si bien es mds que cierto
que una de las principales pretensiones es la de conmover, la que consideramos
mds importante y por la que resalta este arte, es porque nos acompaiia a todas
horas en nuestra vida ya sea con amigos o en la intimidad, en nuestros hogares o
en la calle, escuchando o tocando, estemos tristes o estemos alegres.

Por esa capacidad de conmovernos y hacernos sentir, la musica occidental
ha estado desde un principio estrechamente ligada a la religion cristiana, la cual
no dudé en disponer una musica vocal y melismdtica (canto gregoriano) como
ofrenda a Dios. Desde ese momento, toda la musica ha seguido siendo utilizada
en la religion, la cual por evolucion o imposicion, ha terminado formando parte
de nuestra cultura, siendo muy confusa a veces la distincion de qué es cultura o
qué es religion.

En una tierra como la andaluza, lo citado en el parrafo anterior se acentta
mas todavia. Es una tierra que canta villancicos a su manera en diciembre, sitiras
en febrero, que en marzo reza con la saeta o la marcha finebre y en primavera
baila sevillanas a la par que rie y baila.

De esta forma, el mes de mayo es por excelencia el de las flores, los campos y
la fiesta, pues llegan las romerias dedicadas a la figura de la Virgen. En estas, la
gente de fuera tiende a volver a sus pueblos para viajar al pasado y recordar los
afios de jovenes, las sevillanas son el baile por excelencia y la amistad se lleva por
bandera.

En este contexto, un grupo de aproximadamente 40 personas, hacen resonar
las viejas melodias de un pueblo que quedaron grabadas en la memoria de
nuestros mayores y que con emocién entonan. Es la sefia de identidad de un
pueblo, la que no suena en ningtn otro sitio, estamos hablando de la musica
romera.

Uno de los mayores ejemplos lo encontramos en el pueblo de Martos:
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Martos, un pueblo situado en el corazén de Andalucia Oriental, se encuentra
entre la Sierra Sur y la campifa al suroeste de la provincia de Jaén y nace a la
falda de su famosa pena. La emblemadtica Pefia de Martos, con su imponente
altitud estratégica, ha sido desde tiempos inmemoriales un simbolo de proteccién
para el pueblo, ofreciendo ademds vistas panordmicas que se extienden hasta la
provincia de Cérdoba. Esta posicion privilegiada no solo ha marcado el paisaje
fisico de Martos, sino que también ha dejado una huella imborrable en su historia
y desarrollo.

La Pefia de Martos con los restos de la fortaleza. Diaz, D. (2023). Qué ver en Martos:
la magia del aceite entre castillos. Recuperado de: https://www.traveler.es/articulos/
martos-jaen-que-ver-que-hacer-donde-comer (Consultado el 3 de junio de 2024).

Losrastros histéricos reflejan presencia humana en la zona desde la Prehistoria,
con asentamientos iberos y romanos que atestiguan la importancia estratégica
de este territorio a lo largo de los siglos (Gutiérrez Pérez, 2013). Durante la
Edad Media, Martos se convirtié en un enclave disputado entre musulmanes
y cristianos, dejando un legado histérico que ha marcado profundamente la
identidad del pueblo.

Esta rica historia y su posicion estratégica han atraido a lo largo de los siglos
a una gran diversidad de personas, contribuyendo al desarrollo de una cultura
rica en patrimonio.

La cultura de Martos es un vibrante mosaico de tradiciones arraigadas y
costumbres que han perdurado a lo largo del tiempo. Su patrimonio musical al
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ser cuna de grandes compositores como don Antonio Alvarez Alonso, por sus
peculiaridades como la trompeta de Juanillon o la gastronomia local, rica en
aceite de oliva y productos de la tierra, son algunos de los pilares fundamentales
de la cultura martefia, reflejando la identidad y el espiritu hospitalario de su
gente. Entre sus festividades populares, destaca la romeria, una celebracién
arraigada en la tradicion y el folclore local, que refleja la devocién y el espiritu
festivo del pueblo de Martos poniendo la misica a servicio del pueblo.

La romeria dedicada a Maria Santisima de la Victoria se remonta a la década
de los afios 40 del pasado siglo, cuando se funda una cofradia para rendir culto a
una de las pocas imagenes que sobrevivié a la Guerra Civil Espafola en Martos
siendo en este contexto, cuando deciden conmemorar la victoria del Bando
Nacional atribuyendo la advocacion de Victoria a esta imagen.

Imagen de la Virgen de la Victoria de Martos tomada en la procesion previa a su
romeria. Lépez, J. A. (2020). La Virgen de la Victoria y Jesds Nazareno protagonizan
los carteles anunciadores. Recuperado de: https://www.diariojaen.es/provincia/martos/
cuenta-atras-para-que-de-comienzo-la-pasion-y-gloria-IB6704138 (Consultado el 3 de
junio de 2024).

Todo esto comienza a realizarse en una zona de huertas conocida como
“Molino Bordo”, mds concretamente en la huerta de Francisco Sinchez Canis
y estando presentes distinguidas personalidades como los hermanos Garcia
Caballo, Diego Rubia o D. Martin Rodriguez Sinchez (arcipreste de Martos)
cuando comienza su actividad religiosa en el acto de entronizacién de la imagen
del Corazén de Jesus.

A raiz de la devocién que despertaba la imagen y la necesidad del pueblo de
volver a levantar la actividad religiosa, se decide al poco tiempo celebrar una
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romeria en el mes de mayo por la zona mencionada anteriormente, germen de
lo que supone una de las romerfas mas multitudinarias de la zona (Cofradia de
Maria Santisima de la Victoria, 2005).

Laimagen de la Virgen de la Victoria es una talla barroca que, tras la contienda
civil del siglo XX, quedaria expuesta al culto inicialmente en el Convento de las
Madres Trinitarias debido a que la Iglesia de Santa Marta estaba en proceso de
reparacion, no obstante, a dia de hoy sigue siendo un enigma el lugar original
de culto de la imagen. Una vez finalizadas las obras en la Iglesia de Santa Marta,
la imagen fue trasladada alli temporalmente, antes de establecer su residencia
definitiva en la ermita de San Bartolomé, la mas antigua de todas las que hay en
el municipio, donde ain se venera en la actualidad. La Cofradia de la Virgen se
fund6 cuando se organizé la primera romeria en honor a Ella.

4 '

b

La Virgen de la Victoria llevada en la carreta de bueyes. Martinez Pérez, J. R. (2007).
Romeria de la Virgen de la Victoria. Recuperado de: https://www.joseramonmartinez.
com/2007/06/03/romeria-de-la-virgen-de-la-victoria/

Como con todas las devociones emergentes tras la Guerra Civil espafiola,
la musica fue una gran propulsora de la piedad popular tan debilitada desde
la década de los afios 30, motivo por el cual comenzaron a sonar las primeras
canciones en torno a las imdgenes romeras tal y como las conocemos actualmente,

38



SANTIAGO ALBIN BLAZQUEZ - ALBA GARCIA VARGAS

encontrando como antecedentes romances en el siglo XIX y coplillas a posteriori.
Estas canciones, son la musica de poesias trasladadas a canciones populares e
inventadas de diferentes géneros, entre las que destacan las rumbas y sevillanas.

En el caso que nos concierne, la musica de la Virgen de la Victoria se aleja
de los cinones de la Andalucia Occidental donde predomina la rumba para
componer una musica mds cercana al ritmo de pasodoble, caracterizada por un
ritmo marcial principalmente y siempre por frases y tonalidades sencillas, que
dan como resultado una melodia muy ficil de ser reconocida y sencilla de retener
para el que las escucha, siendo estas dos caracteristicas a su vez las principales
causas de que casi un siglo después dicha musica perdure.

De esta forma, encontramos actividad musical en torno a la Virgen de la
Victoria desde la fundacién de la cofradia con el nacimiento de rondallas que
interpretaban las primeras canciones, estas provenientes de la pluma de musicos
como los hermanos Olmo, no obstante, la primera pieza compuesta se asigna al
maestro Joaquin Soler, una de las personalidades mas famosas de la historia de
la localidad y que fue director de la Banda Municipal de Martos, momento en el
que compondria “A la Virgen de la Victoria” el cual es proclamado como himno
oficial y que mds tarde seria copiado por el pueblo de Cantillana (Sevilla) para
ser el Himno de la Divina Pastora, devocién de dicho pueblo y que es una de
las mas famosas de toda Andalucia. Esta conexi6n viene dada a la figura de fray
Sebastidn de Villaviciosa, monje capuchino que estuvo en Martos y ofreci6 la
melodia al maestro y que a los tres afios se trasladé a la villa sevillana, imitando
lo realizado en Martos.

Sin embargo, los principales responsables de conseguir un amplio patrimonio
musical, es mérito de los hermanos José y Santiago Olmo, los cuales compusieron
la gran mayoria de obras entre los afios de 1947 y 1958, momentos en los que
nace también el primer grupo musical en el seno de la cofradia, la cual era una
rondalla que cantaba estas canciones compuestas por los hermanos Olmo. Con
el tiempo, sus canciones fueron adaptadas a banda de musica de la mano de
compositores y arreglistas de la talla de Felipe Moral, Gerardo Navas o José
Maestro, los cuales hicieron posible que sus canciones sean interpretadas por la
banda de musica “Maestro Soler” de la misma localidad cada vez que la Virgen
de la Victoria sale a las calles en procesion (Agrupacién Musical “Maestro Soler”,
2011). Hablamos de las siguientes canciones:

GENTIL MORENITA

Elarreglo para banda de musica, realizado en primera instancia por Felipe Moral,
intenta mantener la esencia original de la cancidn, si bien afiade un cardcter mas
melédico que se aprecia en la presencia de melodias secundarias que no aparecen
en la cancién original y, si bien la instrumentacion resulta equilibrada, no resulta
ser contundente en el contexto del desfile procesional de la Virgen de la Victoria,
por lo que el arreglo para banda de misica quedaria a manos de José Maestro, el
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cual realiza una instrumentacion en la que se eliminan las melodias secundarias
casi en su totalidad apostando por la unidad de todos los instrumentos, los cuales
interpretan la cancién en una tesitura muy c6moda.

El ritmo de esta pieza es binario: toda la obra estd en compis de 2/4. La célula
ritmica principal consiste en dos semicorcheas a contratiempo y dos corcheas al
comienzo de cada tema mel6dico. Por otro lado, destacan los contratiempos que
realizan en todo momento las trompas para mantener el ritmo vivo de la cancién.

Siguiendo los cdnones establecidos para las canciones romeras de la Virgen
de la Victoria, la dindmica de la pieza consiste en un fuerte constante que
solamente desaparece para dar paso a algunos matices como el mezzoforte o
incluso algin piano que, como es habitual en la interpretacién de piezas en la
calle, pasa de forma simboélica puesto que al realizarse ese matiz en la calle la
musica practicamente no se escucharia.

La forma de la pieza es ternaria (A-B-C), con tres motivos melédicos distintos.
La seccién A presenta el primer tema melddico, la seccién B es un desarrollo
que introduce temas mds contramelddicos, y la seccién C presenta el tercer
tema mel6dico, terminando con una repeticién que vuelve al inicio de la pieza o
conduce a la conclusion.

CaNTA CANTA PAJARITO

Una de las canciones mds interpretadas y famosas en tiempos de romeria en
Martos y alrededores es mundialmente conocida como “Pajarito”. De breve
duracion y gran sencillez, es una cancién inspirada en la cancién chilena “Chiu
Chiu” de los Huasos Quincheros.

Al ser una pieza muy breve, son diferentes las versiones que también existen
de esta cancion. Felipe Moral realiza una con unas caracteristicas similares a
las encontradas en el caso anterior donde hay mayor dinamismo arménico y
donde se repite la misma melodia en diferentes tonalidades y en diferentes
instrumentos, alterndndose melodia principal y secundarias.

Finalmente, José Maestro ofrece la versién que actualmente se interpreta cuya
caracteristica principal se encuentra en la repeticion ilimitada de veces hasta que
se realiza un gesto de conclusion por parte del director. En esta version, hay una
tonalidad y melodia unica que simplifica la cancién y la hace mds sonora, cosa
que también aprecia el publico que suele animarse a cantarla.

Es una cancién de escasos compases, de una tnica frase (secciéon A) y de
compds binario (2/4), ademds, todo aparece en el mismo matiz, un forte. En
esta canci6n romera, el ritmo vuelve a ser binario, y la célula ritmica principal
incluye una negra con puntillo, una corchea, cuatro corcheas y una corchea con
una negra con puntillo. En esta cancion vuelven a destacar los contratiempos
de acompafiamiento, ademds de la figura de la negra con puntillo como célula
ritmica principal.
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VIRGENCITA DE LA PENA

En cuanto a Virgencita de la peiia se mantiene pricticamente igual la plantilla
instrumental que en el resto de canciones romeras. Predomina sobre todo la
melodia acompaiiada con algunos contracantos a lo largo de la pieza.

El ritmo es binario y presenta un cardcter mds alegre que el resto de canciones.

Con respecto a la melodia de esta pieza, presenta un primer tema en forma
de pregunta y respuesta. A continuacién aparece un segundo tema que se vuelve
a repetir en forma de eco y por medio de una transicién nos conduce al tercer
y tdltimo tema, mucho mds mel6dico, en el que ademds se afiaden algunos
contracantos. En este tltimo tema mel6dico aparece un cambio arménico que
vuelve la melodia mds intensa para volver a repetir este tltimo tema y concluir.

La dinamica de Virgencita de la pesia incluye un rango un poco mds amplio que
el resto de canciones romeras haciendo uso de reguladores de intensidad. No
obstante, es importante recordar que estas piezas suelen presentarla como fuerte
y comoda para resonar adecuadamente durante el camino romero.

La forma de la pieza es ternaria (A-B-C). La secciéon A presenta el primer
tema melddico, con frases en forma de pregunta y respuesta. La seccién B hace
referencia al segundo tema en forma de desarrollo para conducir a la seccion
C, que incluye el tercer tema mel6dico con algunos cambios arménicos para
intensificar el final de esta cancién romera.

Cabe destacar que José Olmo escribié otra cancién dedicada a las mujeres
fuensantenas titulada Qué bonitas, qué bonitas, pero simplemente cambié el titulo,
ya que la musica es idéntica a la de Virgencita de la Peiia (Olmo Osuna, 2007).

VENID ROMEROS

Elarreglo para banda de musica de Venid romeros sigue la misma instrumentacion
que estas canciones anteriores, incluyendo viento madera, viento metal, bombo y
platos como instrumentos de percusion. La textura sonora de esta pieza prioriza
siempre la melodia principal acompafiada por varias voces, generalmente en
intervalos de tercera, junto con una base ritmica constante.

El ritmo es binario, con toda la obra en compas de 2/4. Los contratiempos de
las trompas son destacados para mantener el ritmo alegre de la festividad.

La melodia principal se presenta claramente desde el inicio, primero
interpretada por los instrumentos de viento madera y mis adelante se afladen los
instrumentos de viento metal. Luego, aparece un segundo tema mas melddico
con la seccién de viento madera, que lo repiten en forma de eco junto a los
instrumentos de viento metal. Finalmente, aparece un tercer tema repetido varias
veces por diferentes secciones de la banda, que conduce a una transicién para
volver al tema principal de la canciéon. Durante toda la cancién, los instrumentos
de percusién marcan consistentemente el acompafiamiento ritmico.
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La dindmica de la pieza es principalmente forte, con algunos mezzoforte y
reguladores para modificar la intensidad. El rango dindmico es limitado debido
a la necesidad de ser audible en el entorno ruidoso de la romeria.

La forma de la pieza es binaria (A-B). La seccién A presenta el tema principal
con frases repetidas, la seccion B desarrolla un nuevo tema mel6dico con
variaciones y repeticiones, y finalmente se vuelve a la seccién A.

VENID ROMEROS MARTENOS

En este arreglo, Felipe Moral mantiene la misma plantilla instrumental
equilibrada que en el resto de sus arreglos, lo que permite crear una textura
sonora rica y diversa que engloba tanto polifonia como melodia acompafiada.

El ritmo es binario, lo cual es caracteristico en las canciones romeras como
podemos observar, con un compds de 2/4 y subdivisiéon binaria. En este caso,
ademds de los contratiempos de acompafiamiento en las trompas, destacan
también los que aparecen al inicio de la célula ritmica principal.

La melodia de esta cancién incluye un primer tema compuesto en forma de
pregunta y respuesta. La pregunta la interpretan los fagotes, saxofones altos,
tenores, trompetas, fliscornos, trombones y bombardinos en la dindmica de
mezzoforte. Y la respuesta en forte la realizan estos mismos instrumentos junto
al resto de instrumentos melddicos exceptuando las trompetas. La base ritmica
de acompanamiento en la parte fuerte la realizan los clarinetes bajos, el saxof6n
baritono, la tuba y el bombo, mientras que los contratiempos son ejecutados
por las trompas y los platos como instrumento de percusién. El segundo tema
melédico se desarrolla con varios motivos melédicos que se van repitiendo hasta
volver al tema inicial a través de una repeticion.

En cuanto a las dindmicas de esta pieza, como hemos podido observar, no hay
gran variedad. Aparecen dos matices en toda la cancion: mezzoforte y forte, que se
van alternando al repetir los dos temas melédicos.

La forma de la pieza es binaria (A-B). La seccion A presenta el primer motivo
melddico que se repite y la seccién B abarca el segundo motivo melédico que
también se repite en bucle hasta concluir.

Viva Mt PUEBLO MARTENO
En Viva mi pueblo marteiio, Felipe mantiene esa textura sonora elaborada que
principalmente se trata de una melodia acompaiiada. Todos los instrumentos
interpretan la misma melodia, mientras que los instrumentos de percusion,
trompas, tuba, clarinete bajo y saxofén baritono llevan la base ritmica de
acompafiamiento.

Se mantiene el compds de 2/4 caracteristico de las canciones romeras pero en
este caso los contratiempos de la base ritmica no son tan frecuentes.

Esta cancién presenta dos temas melédicos principales. El primer tema
comienza con una frase de 8 compases en la que los 4 primeros dibujan una
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linea melddica ascendente y los 4 dltimos compases descienden. La percusién en
este tema imita el motivo ritmico de la melodia. Y este primer tema se vuelve a
repetir. El segundo tema comienza con una frase de 8 compases, elaborada en
forma de pregunta y respuesta. Este segundo tema se vuelve a repetir varias veces
mids pero cambiando el final de la melodia de modo que parezca mis concluyente
para volver a la reexposicion de la canciéon que coincide con el primer tema
melédico para concluir.

Respecto a la dindmica, vuelven a aparecer los matices forte y mezzoforte, y
ademds incluye reguladores para disminuir la intensidad en los finales de frase y
otros para aumentar la misma en los comienzos de frase.

La forma de Viva mi Pueblo Marteiio es ternaria (A-B-A). La seccion A presenta
el primer motivo mel6dico que se repite, la secciéon B comprende el segundo
motivo melédico que también se repite varias veces y la seccion A que aparece de
nuevo en forma de reexposicion para concluir.

Este arreglo presenta un cardcter marcial y solemne, a pesar de conservar el
espiritu festivo de esta romeria.

VIRGENCITA PRIMOROSA

El arreglo de Virgencita primorosa, mantiene la misma instrumentacion que las
demds piezas, con una textura de melodia acompafada aunque incluye elementos
de polifonia a causa de las melodias secundarias que afiade Felipe a lo largo de
la pieza.

El ritmo de esta cancién es binario con subdivisién nuevamente binaria en
compds de 2/4. Destacan los contratiempos en las trompas y el uso de la corchea
con puntillo en la célula ritmica principal.

El primer tema mel6dico de Virgencita Primorosa esti compuesto por dos frases
de 8 compases cada una. Acompafando a este primer tema melédico, Felipe
afade un contracanto en las trompetas, fliscornos y trombones. El segundo tema
melédico comprende también dos frases de 8 compases, en este caso, en forma
de pregunta y respuesta. Este segundo tema se repite con algunas variaciones.
Finalmente en el tercer tema melédico aparece una melodia principal, mientras
que otros instrumentos realizan trinos y otra melodia secundaria al unisono
hasta llegar a una casilla de repeticién, que vuelve al inicio de la pieza para
seguidamente saltar y buscar una conclusion con la que acaba la pieza.

Como hemos podido observar en las canciones de esta festividad, las dindmicas
se limitan a forte y mezzoforte alterndndose con reguladores de intensidad.

Virgencita primorosa presenta una forma ternaria (A-B-C). La secciéon A
comprende dos frases de 8 compases que pueden dividirse en a-b y a-b’. La
secci6n B funciona como un desarrollo con tres frases de 8 compases cada una,
introduciendo algin cambio armoénico. Y la seccion C expone el tercer tema
melddico, concluyendo con dos frases distintas de 8 compases cada una.
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TE QUIEREN CORONAR

Sin riesgo a la equivocacion, esta cancion es la mds conocida de cuantas canciones
son interpretadas a lo largo de toda la romeria. A pesar de ser diferentes a las
demis, todavia conserva la esencia de una cancién sencilla, en una tonalidad
cémoda y con una instrumentacion hecha para obtener un buen resultado en la
calle.

No obstante, en esta cancién se pierde el compds binario a favor de un 3/4
asi como el ritmo incorpora un tiempo de vals. Asi, esta cancion se convierte
en la dnica cancién que suena por la banda de musica en romeria con estas
caracteristicas, aunque existen otras dos que actualmente se encuentran sin
adaptar como son “Venturosa” y “Virgen de la Victoria”.

Ademis, esta cancién se caracteriza por no ser propia de la Virgen de la
Victoria, sino que la letra es adaptada en torno a una musica popular que suena
en distintos puntos de Espafia, donde se puede destacar Torredelcampo, los
cuales hicieron lo correspondiente en torno a la imagen de Santa Ana.

Al ser una cancién arraigada, fue una de las primeras canciones que se arreglé
para banda de la mano de Juan Aranda, primer director de la actual banda de
musica, no obstante, el arreglo actual es de Gerardo Navas. Hay que decir que
hay constancia de que esta cancién sonaba desde el afio 1950, recién fundada la
cofradia.

Esta cancién consta de dos estribillos y ninguna estrofa, tipico también de las
letras romeras.

Imagen de la Virgen de la Victoria en la falda de la Pefia de Martos de regreso a su
ermita. Fotografia de Juan Manuel Fernindez Castillo (2018).
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No obstante, estos arreglos analizados son el resultado de mejoras y
perfeccionamientos en torno a antiguos trabajos realizados. Ya el mismo Felipe
Moral, ha hecho modificaciones sobre sus propios arreglos para conseguir
mejores resultados a la hora de sonar en la procesion!, asi mismo, la cancién mds
popular dedicada a la Virgen de la Pefia, “T'e Quieren Coronar”, fue en primera
instancia arreglada por don Juan Aranda, primer director de la banda de musica
“Maestro Soler”, no obstante, Gerardo Navas ya en el siglo actual, realiza un
nuevo arreglo que sustituye el arreglo del anterior.

En otras ocasiones, las partituras que actualmente se interpretan vienen a
sustituir a otras que incluso se alejaban y desvirtuaban las canciones originales
que los hermanos Olmo compusieron para la rondalla, como es el caso de “Canta
Canta Pajarito” o “Gentil Morenita”, de los cuales existen arreglos que afiaden
un extra de complejidad compositiva, armonica e instrumentista que para nada
se acercan a la sencillez de las canciones romeras.

De esta forma, encontramos infinidad de composiciones y variaciones en
torno a una misma cancién, encontrando multiples versiones de las citadas
“Canta Canta Pajarito” por autores como Felipe Moral o José Maestro, de
“Gentil Morenita” o de cualquiera de las canciones que se interpretan por la
banda de musica, llevando a veces a anecd6ticas confusiones en el reparto de las
partituras donde las diferentes versiones han llegado a sonar en conjunto en los
ensayos.

Asi pues, concluimos haciendo un llamamiento no a la ciudad de Martos, sino
a todos los nucleos de poblacién que conforman una comarca tan rica como es la
Sierra Sur de Jaén, en la que pueblos con una cultura admirable han conseguido,
con el paso de mucho tiempo, generar un espacio cultural y un patrimonio tanto
material como inmaterial que queda al alcance de muy pocos. El caso de Martos
y la musica romera puede ser uno de los casos menos estudiados de la reforma
social y musical tras la Guerra Civil Espaola y sin embargo, de los que mas
prosperidad y evolucién han tenido, por lo que ese llamamiento, no es otro que
una clara invitacién por apostar por lo nuestro, por los rasgos que nos identifican
y por los que nos hacen sentirnos propios y emocionados cada vez que suenan
las notas de alguna de estas melodias, pues sin la musica que cada uno de estos
bellos pueblos compone e interpreta, no existiria el sello identitario de nuestra
querida Sierra Sur.

Finalmente, es importante destacar que todo el andlisis ha sido elaborado a
partir de la consulta del archivo de la Banda de Misica Maestro Soler (consultado
el 3 de junio de 2024) y del Cancionero Oficial de la Virgen de la Victoria

! Hemos de tener en cuenta que las bandas de musica, asi como las composiciones, sufren mucho
en la calle debido al ruido y gentio, que impiden exprimir al mdximo los elementos que las
composiciones proponen (matices, afinacién, etc.), por lo que también sirvan estas lineas para
concienciar, al menos, al lector de este articulo sobre el papel del musico y la complejidad que a
veces supone incluso a la hora de interpretar los papeles mds sencillos.
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(consultado el 25 de junio de 2024) (Cofradia de Maria Santisima de la Victoria,
2006). Ademas, se realiz6 una entrevista con Felipe Moral para conocer mds
acerca de sus arreglos (Moral, 2024).
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INTRODUCCION

La musica ha acompafado al ser humano desde tiempos inmemoriales, la propia
arqueologia da fe de ello a través de los restos materiales descubiertos. Los
instrumentos mds antiguos se encontraron en Alemania y estdn realizados con
huesos de ave y de mamut, se trata de flautas, y pertenecen al periodo al Paleolitico
Inferior, con una antigiiedad estimada superior a los cuarenta mil afios. En la
tumba de Tutankamon se encontraron trompetas de metal en perfecto estado de
conservacién. En Mesopotamia se tiene constancia de la utilizacion del ladd. Los
griegos se deleitaban con el sonido de la lira. En la Biblia se habla de la citara, y
los romanos e iberos fueron virtuosos en el uso del aulos. Todo ello, no hace sino
poner de manifiesto la necesidad de expresion del ser humano a través de la musica.

En todos los momentos de la vida la musica nos acompaiia, en el vientre de
nuestra madre, al nacer, en las fiestas, cuando nos enamoramos e incluso en
los momentos dificiles y tristes como la muerte. A cada una de las etapas de
nuestra historia podriamos ponerle musica y recrearla a través de las numerosas
canciones que han formado parte de la banda sonora de nuestra vida.

La musica, a través de sus diversas manifestaciones, especialmente en su
expresion mds popular, se convierte en un modo de exteriorizacién que nos
adentra en lo m4s intimo del ser humano, en la sensibilidad, en los sentimientos
mids profundos de la gente, en la idiosincrasia, en las alegrias y los problemas que
atenazan a cualquier sociedad.

Hoy en difa, la musica, ademas de estar presente en actos religiosos como
procesiones patronales o de Semana Santa, también lo estd en los momentos
festivos, ya que representa sobre todo la diversién y las ganas de vivir y de
disfrutar a través de fiestas y celebraciones familiares, institucionales o sociales
de cualquier tipo.

CANCIONES Y MUSICA
Manifestaciones populares, canciones infantiles, musica de feria, cantantes,
bandas y grupos musicales todo ello forma parte de la historia local.

MANIFESTACIONES POPULARES
A lo largo del tiempo han sido habituales las manifestaciones populares
musicales relacionadas con las fiestas religiosas, con los ciclos de cultivo, con
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la siembra y recogida de cereales o aceituna, romances de amor y de frontera,
canciones infantiles o canciones alusivas a personajes destacados.

La musica tradicional ha pasado de generacién en generacion de forma
oral, creando sentimientos de pertenencia a una comunidad, facilitando la
conservacién de tradiciones e historias locales.

Con el tiempo muchas de estas costumbres del folclore popular que
acompafiaban las labores del trabajo, desgraciadamente, se han ido perdiendo, al
igual que muchosdelos oficios delos que formaban parte. Otras, afortunadamente,
aun perduran en la memoria de algunas familias, que las conservan como un
preciado tesoro, y que mantienen la costumbre de cantarlas en fechas sefialadas,
como es el caso en Navidad de los villancicos populares de la localidad, en una
lucha porque el tiempo no los acabe metiendo en el saco del olvido. Entre las
canciones religiosas que se cantaban en Navidad destacamos algunas de ellas
como: Ll nijio helado, El rey Herodes, El pastor; Huida a Egipto, Los celos de San
Fosé, La pastora. También otras de temdtica muy variada como son: E/ cortijo del
Liano, La reina mora, Me caso mi madre o El fraile, por nombrar algunas de ellas.
En ocasiones las canciones no son exclusivas de la localidad sino que se cantan
también en otros lugares, siendo caracteristico algin giro o cambio en la letra,
y sobre todo, la musica con la que se acompafia, que suele variar de un pueblo a
otro.

Una de mis bellas canciones que se canta en Nochebuena y Navidad en
Fuensanta es la de E/ Rey Herodes, cuya letra transcribimos a continuacion.

Caminando para Egipto la Virgen y San Fosé
buyendo del rey Herodes para salvar a Manuel.
Y a mitad de camino pide el nisio de beber.

No pidas agua mi nijio. No pidas agua, Manuel
que vienen los rios turbios y no se puede beber.

Y un poquito mds adelante hay un verde naranjuez
Y el guardador que lo guarda es un ciego que no ve.

Ciego dame una naranja para calmar a Manuel

que vienen los rios turbios y no se puede beber.

Entre usted y coja para el nifio y para usted.

Cuanto mds cogia ln Virgen mds echaba el naranjuez.
Y a la salida del buerto ya empezaba el ciego a ver.
;Quién ba sido esa seiiora que me ha bhecho tanto bien?
Ha sido la Virgen pura y su esposo San fosé.
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CANCIONES ESCOLARES E INFANTILES

Las canciones infantiles y de escuela, o de corro y rueda, de tradicién oral, con
muchas similitudes, tenfan como objetivo fundamental el entretenimiento y la
diversion de los mis pequefios. Se caracterizan, tal como sefiala Moreno (2010,
p.49) por tener un ritmo pegadizo y pausado, con unas letras llamativas y simples.

Sin duda, los patios de las escuelas, durante los recreos, en los que las canciones
acompaifiaban a los juegos, eran uno de los lugares preferidos para jugar y cantar
canciones, en los que la musica infantil destacé de un modo especial. Este tipo
de musica favorecia la socializacion de los mis pequefios, al compartir espacios
y actividades comunes, en las que todos participaban del entretenimiento al
mismo tiempo, entonando las letras de las canciones que acompafiaban a cada
uno de los juegos.

Era habitual cantar en las calles o plazas de los pueblos y en los patios de los
colegios, alguna cancién mientras se saltaba a la comba o se jugaba al corro, como
era la conocida de A/ corro de la patata, o algunas otras de las que se recogen a
continuacién, que no eran exclusivas de Fuensanta, como: Qué Hlueva, qué llueva,
El patio de mi casa, Tengo una muiieca, Dinde vas Alfonso XII, Quisiera ser tan alto
como la luna, El cochecito leré o La reina de los mares:

Soy la reina de los mares ustedes lo van a ver; lo van a ver.
Tiro mi paiiuelo al suelo y lo vuelvo a recoger a recoger.
Paidiuelito quién te pudiera tener guardadito en el bolsillo como un pliego de papel,

de papel.

Otra cancion habitual en el repertorio musical infantil, de la que recogemos
una estrofa, es la popular, E/ cochecito lerén.

El cochecito lerén me dijo anoche lerén, que si queria lerén montar en coche lerén, y
yo le dije lerén con gran salero lerén que no queria lerén montar en coche lerén que
me mareo lerén.

(GRUPOS Y BANDAS MUSICALES EN FUENSANTA

En el anuario Rierade 1910y 1911, se recoge un apartado relativo a profesores
de musica, entre los que encontramos a Adriin Contreras y Jacinto Mena.

Durante el siglo XX se crearon en Fuensanta varias bandas y rondallas de
musica. Gracias al programa de festejos de 1946 sabemos que habia una banda
en Fuensanta que se llamaba Educacién y Descanso, que era la que intervenia
en el desfile de Gigantes y Cabezudos al comienzo de las fiesta, en las dianas
matinales, en los descansos de la quema de fuegos artificiales y en algunos
conciertos publicos durante los dias que duraban las mismas.
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Figura 1. La orquesta Barranco en 1955. Fuente: Maria José Martos Lara.

Entre las mds conocidas estuvo la rondalla, compuesta de instrumentos de
cuerda, fundada por José Olmo, que habia llegado a Fuensanta como Maestro
Nacional de la Escuela de Nifios en 1948. Fue el director de la rondalla que
formo en los afios cincuenta del pasado siglo. Algunos de sus integrantes fueron,
ademads del propio José Olmo, Antonio Pareja, Francisco Lujano, Manuel Lara
Ansino, Rosendo Castro, Manuel Sanchez y Venancio Pena.

José Olmo dejé la escuela de Fuensanta a comienzos de los afios sesenta,
en 1962, para integrarse como profesor en la Escuela de Artes y Oficios de
Martos, en donde estuvo hasta su jubilacién. Ademds de profesor, también fue
compositor, y a €l le debemos el que con el tiempo ha derivado en el himno de
Fuensanta: En un rinconcito de mi Andalucia. Otra de las bellas canciones que nos
leg6 estaba dedicada a la mujer de Fuensanta, tal como sefiala su propio titulo.

En los afos cincuenta, el maestro Gaspar, creé un grupo musical, integrado
por varios componentes, que fueron variando a lo largo del tiempo, en el que
¢l tocaba el saxofén, Manuel Martos Tarifa, la baterfa y Antonio Barranco la
trompeta, posteriormente, se les uni6é Francisco Lujano, al que conocian como
Carrasco, que tocaba el acordeén. Algunos de los primeros componentes fueron
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Figura 2. La orquesta Barranco a finales de los afios cincuenta. Fuente: Marfa
José Martos Lara.

Eufrasio Mena, que tocaba los platillos,
Antonio Hernidndez y Antonio Torres Diaz.
Se disolvié a comienzos de los afios sesenta, ya
que algunos de sus componentes emigraron de
Fuensanta para trabajar en otros lugares, como
fue el caso de Manuel Martos que marché a
la provincia de Alicante. Actuaban en bodas,
y todo tipo de fiestas o reuniones, muchas de
ellas se celebraban en las eras, o en alguna
explanada junto a los cortijos.

El maestro Gaspar Barranco Contreras
dirigia, en los afios sesenta, la banda Bailes
Puablicos y de Sociedad, habitual en los
conciertos de la feria de dicha década. Los
domingos actuaban para todo el pueblo dando
conciertos en un templete que habia junto a la
iglesia.

También es de destacar, un grupo de
musica pop que se formé en Fuensanta en

T

W

Figura 3. Manuel Martos
Tarifa con la bateria, finales
afos 50. Fuente: Maria José

Martos Lara.
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1970 llamado Dessassis, formado por
José Diaz a la bateria, José Sinchez
con el 6rgano, con la guitarra y como
cantante Miguel Chamorro y tocando
el bajo Francisco Contreras. Su primera
actuacion la llevaron a cabo en una boda
en el conocido como salén de Marcial.
Estuvieron actuando hasta 1973,
interviniendo incluso en un festival de
musica en Almerfa. Posteriormente se
sumarian a la formacién, Damiin Marin
como cantante, y Escabias, ambos de
Martos. )

El grupo musical, Al Andalus, tuvo
un recorrido muy corto, fue creado a
mediados de los afios ochenta por un
grupo de j6évenes de Fuensanta, pero
nunca llegé a actuar en publico.

A lo largo del siglo XXI, nuevas
bandas musicales han ido apareciendo en
la localidad, como la Banda Pefién de Zuzaiia, la Banda de Musica y Escuela:
Maestro Antonio Carpio o la Asociacion Cultural Filarmonica de Fuensanta,
que ha sido habitual verlas deleitando las ferias, interviniendo en las cabalgatas,
en las dianas floreadas y en las procesiones.

Figura 4. El guitarrista del grupo
Dessassis, Miguel Chamorro, a
comienzos de los afios 70. Fuente:
Dolores Chamorro

LA MUSICA EN LA FERIA

Gracias a los diversos programas de feria podemos realizar un recorrido por
el ambito musical, tanto religioso, a través de las procesiones, acompafiadas de
bandas musicales, como festivo, por la presencia de grupos y cantantes en la feria
de Fuensanta desde hace mas de setenta afos.

En el programa de fiestas de 1946 aparecen dos lugares en la feria en los
que la gente podia bailar y escuchar las canciones de grupos musicales: uno
era la caseta del Casino del Progreso que se instalaba en la actual plaza de la
Constitucion y a la que sélo podian entrar socios, y la otra, era la caseta de
Fernando Aguila, conocida como La Berenjena, SItuada junto al paseo de la
Fuente la Negra. Desconocemos el nombre los grupos que intervenian, tan sélo
se sefiala la actuacion de “magnificas orquestinas y bellas animadoras”

A comienzos de los afios ochenta, se aposté por montar una caseta municipal
en la feriay por traer figuras de primer nivel, como fue el caso de Manolo Escobar,
Isabel Pantoja, Bertin Osborne, Emilio José, Dyango, Elsa Baeza, Chiquetete o
Maria Vidal.
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En la plaza se continué con los bailes populares, pero dejé de ser un lugar
cerrado s6lo para los socios del casino, y se apostd, por que fuese el ayuntamiento
el que se encargase de contratar a los grupos musicales que amenizaban las fiestas,
y al que podia asistir cualquier persona.

Entre los numerosos grupos y orquestas musicales que han actuado en
las ferias de Fuensanta desde comienzos de los aflos ochenta del pasado siglo
hasta la actualidad, encontramos cerca de una cincuentena, que relacionamos a
continuacion. )

Orquesta Almedina, 1983. Los Crisant, 1984. Dos épocas, 1984. Epoca Nueva,
1985, 1986, 1989. Poseidon, 1985, 1987. Orquesta Platino, 1986, 1987, 1991.
Bombines, 1986, 1988, 1989, 1990. Orquesta Sandra, 1986, 1988, 1989,1990.
Vera Cruz, 1986. Sfax, 1986. Orquesta Los Blondas, 1987. Piramides, 1987,
1988, 1989, 1990, 1991, 1993, 2006. Estar, 1989. Amarillo, 1990, 1991. Ellos
y Ellas, 1991, 1992, 1993, 1994, 1995, 1997, 1998, 2001, 2002, 2003. Orquesta
Marabel, 1992, 1994, 2001, 2003, 2004, 2007. Serenade, 1992, 1993, Paralelo,
1992. Orquesta Zdcalo, 1994. Girasol, 1995, 1998. World Masic, 1995. Orquesta
Trinidad, 1997, 1998. Melodlas 1997, 2000 2005. Luna Llena, 1997. Orquesta
Andalus, 2000, 2006, 2010, 2011, 2012, 2013, 2014, 2015, 2016, 2017, 2018.
Melody, 2000. Expresiones, 2004, 2006, 2007. Orquesta Grupo 5, 2002, 2003.
Casablanca, 2002, 2003. Trio Minerva, 2002, 2003, 2004. Paz, 2003. Orquesta
Paradisse, 2004. Distrito Sur, 2004, 2005. Casino, 2004, 2005, 2009. Orquesta
Capri, 2005. Cuarteto Fénix, 2005, 2006, 2007, 2010, 2011, 2012. Atalaya, 2005.
2 Kilates, 2005. Jardin Sur, 2007, 2009, 2010, 2011. Luna Azul, 2007. Década
Prodigiosa, 2007. Azahora, 2009. Orquesta Fusanc, 2009, 2010, 2011, 2023. La
Tentacion, 2011, 2012, 2014, 2016 2017, 2018. Orquesta Dyndmic, 2009, 2010,
2012, 2014. Mulhacén, 2012. Cuarteto Bossanova, 2010. Milenium, 2014, 2017.
Birmania, 2014. Taxxara, 2014. Trio Moliere, 2014, 2016. Moliere Show, 2018,
2019, 2022, 2023. Trio Cristal, 2016, 2017, 2019, 2022, 2023. Chasis, 2016.
Pentagrama, 2016, 2022, 2023. Arrayan, 2016, 2017, 2018, 2019, 2022, 2023.
Vintash, 2017, 2018, 2019. Amadeus, 2017. Moon Light, 2019, 2022, 2023.
Gran Rockset, 2019, 2022, 2023. Ruta 80, 2022. Bora, 2022. Aryon, 2023.

En el afio 2020, debido a la pandemia de la COVID, no hubo actuaciones de
grupos musicales en la caseta municipal debido a las restricciones sanitarias que
se decretaron en todo el mundo.

Los dos grupos que mis veces han actuado en las ferias de Fuensanta, han
sido Ellos y Ellas y Andalus, que han amenizado la feria durante diez y once afios,
respectivamente. Han sido grupos con una destacada trayectoria profesional y
musical, de la que recogemos unas pinceladas sobre su recorrido artistico.

La orquesta musical Ellos y Ellas fue creada en Granada a comienzos de los
afos setenta del siglo XX. Sus componentes iniciales fueron: a la bateria José, en
el bajo Martin, Francisco en el teclado y como guitarrista Patricio Cuadros. Las
cantantes lo fueron las hermanas Antonia, Eugenia y M* Carmen Fernindez.
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El grupo actué no sélo a lo largo y ancho de toda la geografia nacional, sino
también en numerosos paises europeos como Portugal, Suecia, Finlandia, Suiza
o Alemania, e incluso en Japon y Kuwait.

Grabaron dos singles, uno llamado Papagayo en 1973, y otro en 1974, con el
nombre de San Francisco 466 California USA.

La otra gran orquesta que ha actuado afio tras afio, a lo largo de mds de una
década en las ferias de Fuensanta, siendo la que mds veces ha pisado el escenario
de la localidad, ha sido del grupo musical Andalus, originario de Santa Fe en
Granada.

Figura 5. Actuac1on del grupo mu51cal Andalus en la caseta de la feria de
Fuensanta en 2017. En primer término, las vocalistas, Angela y Marfa Vergara,
y el también vocalista, Felipe Rubio. Fuente: Maria Vergara Montes.

El grupo Andalus originario de la localidad granadina de Santa Fe, se formé a
comienzos de los afios ochenta del siglo XX con cuatro integrantes 51endo uno de
los fundadores Miguel Angel Vergara, hasta alcanzar los doce que llegé a tener
antes de dejar su actividad musical en el afio 2019.

El grupo ha actuado en una buena parte de la geografia espafiola, recorriendo
cientos de pueblos de todas las provincias andaluzas, Ciudad Real, Toledo,
Albacete, Caceres Badajoz, Avila, Valencia, Madrid, Murcia o Alicante. Nos
cuenta Marfa Vergara, una de sus componentes que:

A las espaldas un millon y medio de kilometros, cientos de bolos, decenas de pueblos,
miles de horas de no sueiio, 5 equipos de sonido distintos, 5 sistemas de iluminacion
diferentes, 3 furgonetasy 3 camiones, 2 crisis, 5 gobiernos'y dos generaciones.
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También ha sido habitual, la intervencion en las ferias de grupos de salsa,
canci6n espaiola, boleros, grupos de musica brasilefia, rocieros y sevillanas. Entre
ellos, son de destacar, el Grupo rociero Algarabia, 1984, 1990. Capricho espaiiol,
1994. Tablao flamenco El Lebrijano, 1994. Grupo rociero Alto Guadalquivir,
1997. Lolita Valderramos, 1998. Trio Bolero, 2000, 2001. Cancién Espafiola,
Beatriz, 2001. Alex Ortiz, 2001. Cancién espafiola Ana Reverte. Grupo salsa
Mandinga, 1983. Grupo Brasil Carnaval 2000, 1992. Cantante Felipe Conde,
2003. En 2004 se organiz6 una fiesta gitana flamenca. El cantante de Fuensanta,
Damiin Marin actué en 2004. En 2005 tuvieron lugar varfas actuaciones como
Dario y Curro, canciones de una vida, la cantante Elsa Rios y el grupo rociero
Sentimientos. Para los mayores en 2006 se programaron actuaciones de Cante
flamenco, el cantante Damiin Marin con “Musica de una vida”, las cantantes
Las Carlotas y fiesta flamenca con el grupo rociero Aureola. Coro Rociero Oro
Verde, 2007. En 2012, nos deleitd con su voz la cantante Sandra Arco, finalista
del concurso La Copla de Canal Sur Televisién y en la feria de dia el Trio
de voces granadinas. En 2010, en el homenaje realizado a la “Tercera Edad”
durante la feria, intervino la cantante del programa la Copla Cristina Romera,
y el cantante Samuel junto a voces granadinas. En 2014, otra cantante de Se
llama Copla de Canal Sur, actda para “los mayores” de la localidad. En 2016,
serd Maria Espinosa, ganadora de la 6* Edicion de la Copla la que deje oir su
voz en la caseta ferial. En 2019, el homenaje lo llevaron a cabo Lidia Gémez,
Joaquin Sdez, Abraham Ruiz y un pianista. En 2022, correspondi6 el turno a los
concursantes de Se llama Copla, Sandra Arco y Manuel Cribafio.

Durante los afios 1997 y 1998, se contraté un especticulo de Compaiifa de
Revista. Presentando su revista y variedades Marfa Gracia en 1997, y haciendo
lo propio en 1998 la compaiiia de Blanca Villa.

En 2017, tuvo lugar un recital poético, con la intervencion de la Asociacién
de Rapsodas Espaiioles de Malaga.

Con el comienzo del siglo XXI un nuevo fenémeno comienza a despuntar en
el campo musical el de los disc-jockey, de modo que en la feria de Fuensanta,
se programan actuaciones de este tipo para los mds jévenes. En la feria de 2002
ya encontramos una noche con Dj’s, go-gés, perfomances y cantantes latinos.
En 2003, actuacion del Grupo Cero, con Dj,s y go-gés. En 2004, go-gés, Dj,s.
cantante Israel Monteagudo, presentado como el doble de David Bisbal. En
2005 se programa también un grupo de Reaget6n, ademids de Dj,s, go-gés, Hip-
hop y go-gés. La programacién musical para los mas jovenes en 2007 fue muy
completa, con fiesta joven, tu ciudad baila, grupos de reageton, hip-hop, go-
g6s Dj,s, ademds de las actuaciones de Ramén y de Leticia, concursantes del
programa de Television Espafiola, Operacién Triunfo III. La noche joven de
2007 estuvo protagonizada por Dj,s, go-gds, noche temitica y por el concierto de
Miguel Siez. 2009, 2010, 2011 y 2012 noche joven con Dj,s y go-gés. En 2014,
ademads de los habituales go-gds, ameniza la noche joven Dy,s Up Maiu Bech
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Mojicar “Moree MK”. En 2016, intervendra en la noche joven: “La Fardndula y
esto en lo que hay”.

En 2020, durante la pandemia de la COVID, el formato ferial tuvo que
cambiar, y la noche joven, con la intervencion de un Dj,s se llevé a cabo de
modo on line retransmitiendo el directo en el Facebook del ayuntamiento de
Fuensanta.

Durante el afio 2021 hubo una actuacién musical de Pop, copla y flamenco
en la que intervinieron Carlos Contreras y Miriam Barrera. En 2022, la noche
joven fue en homenaje a Mecano con los Chicos de la Farindula. En 2023, los
encargados de amenizar la fiesta fueron Robert Mur, Jesus Garrido, Dj, s Oscar
Herrera.

PASACALLES Y GIGANTES Y CABEZUDOS

También los mis pequefios han podido disfrutar de actuaciones musicales y
pasacalles de musica, grupo de teatro Infantil, Tellina Teatro, 1984. Pasacalles
Samba Brasil, 1991. Pasacalles la Banda de Tintin, 1992, 1993, 1998, 2001, 2002,
2004, 2005.

Grupo teatro Cambalache noche de bailes “La posada del Arenal”, 1997.

Durante los afios ochenta y comienzos de los noventa fue habitual, al no
disponer la localidad de ninguna banda, recurrir a las de poblaciones cercanas
para amenizar la feria, como fue el caso de la Agrupaciéon Maestro Soler de
Martos, Santa Cecilia de Torredonjimeno que participaron varios afios, o la del
Santisimo Cristo de Chircales de Valdepenias que lo hizo en la feria de 1991 y
1992.

En el afio 2001 hubo durante la feria un certamen de bandas musicales.

Un hecho excepcional como fue la pandemia de 2020 oblig a realizar
cambios en nuestra vida cotidiana y la feria se vio afectada. Hubo pasacalles a
cargo de la Asociacién Cultural Filarménica de Fuensanta, sin que las habitantes
de la localidad pudiesen acompaiiarla de modo presencial, como es habitual, por
el recorrido a lo largo de las calles del pueblo.

Durante las dltimas ferias, bandas musicales creadas en Fuensanta, han
participado en las cabalgatas, dianas floreadas y procesiones, como la Banda
Pefi6n de Zuzafa, la Banda de Musica y Escuela: Maestro Antonio Carpio o la
Asociacion Cultural Filarménica de Fuensanta.

CANTANTES

Entre los cantantes mas destacados de la localidad, aunque ninguno de ellos
nacié en Fuensanta, han destacado en los afios setenta con su extraordinaria
voz, Damidn Marin, formando parte de grupos musicales como Dessassis, o
posteriormente actuando en solitario como cantante.

A comienzos del siglo XXI, una joven afincada junto a su familia en Fuensanta,
llegada de Rumania, llamé la atencién de toda la localidad por la dulzura de su
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prodigiosa y delicada voz, formando parte del coro de la iglesia de la localidad.
No tard6 en despuntar como cantante, participando en programas de television
como la Voz Espafia 2022 y la Voz Rumania 2023, en los que ha conseguido una
buena clasificacién. Su nombre es Giliberta Wilson.
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LA LITERATURA DE CORDEL. DEL ROMANCE FRONTERIZO
A LAS FIESTAS RURALES

Rafael GArRciaA MEDINA

Este trabajo pretende sefialar como Alcald la Real, enclave estratégico fundamental
en una singular zona de frontera, tuvo desde el s. XIV, especial protagonismo en
la cronologia del Romancero. “Ser llave, guarda y defendimiento de los reinos
de Castilla y Puerta de Granada”, dio lugar a continuas pugnas fronterizas
que de forma oral y en vastos pliegos de cordel y romances de ciego, fueron
recogidos durante siglos por el juglar o trovero de turno, artifices de la musica
popular y el romance, que difundian por diversos lugares para ganarse la vida.
Buena parte de nuestra historia y leyendas estin vinculadas a la de la frontera
granadina, crénicas romanceadas inspiradas en hechos ocurridos, que la larga
tradicién narrativa acogeria. Intentamos en definitiva destacar el significativo
papel que ejerci6 aquella ciudad de la Mota y como de una forma u otra estas
hojas volanderas pervivieron hasta el s. XX como si nuestras gentes hubiesen
quedado marcadas por tales circunstancias. Ser, ademds, cabecera de una Abadia
de Patronato Real, Nullius sed propia Didcesis, independiente de cualquier otra
jurisdiccion, sin duda imprimié un recio y singular rasgo a todos los territorios
de su jurisdiccion.

El romance como documento histérico, nos ilustra cémo pudo ser la
supervivencia de los alcalainos de entonces. Desde el s. XIIT y hasta la definitiva
toma de Granada en 1492, nuestras gentes estuvieron constantemente expuestas
al peligro inherente, es decir, a morir si no se andaban listos para refugiarse en
el interior de la ciudad amurallada. Eran continuas las incursiones de los moros
de Granada hacia nuestras tierras, muchas veces fueron robados sus ganados y
talados sus panes y vifias.

Durante siglo y medio la ciudad vivié en una inseguridad constante, pues,
aunque Alfonso XI conquista la ciudad en 1341, Granada segufa estando cerca.
La inseguridad que vivia Alcald en aquellos periodos bélicos era grande. A esto
se unieron mds tarde las frecuentes rivalidades y enfrentamientos por intereses
econémicos entre los distintos linajes -Arandas, Gadeas, Monteses, Linares y
Arjonas- Solamente las reyertas entre estos hubiese dado para llenar muchas
paginas del romancero.

Segiin Menéndez Pidal los romances mas viejos proceden de los cantares
de gesta. Los textos en el llamado relato fronterizo, corresponden en su mayor
parte, al momento preciso de la hazafia o se nutren de las crénicas de la época. El
tema morisco y la estampa caballeresca, rememoran la dificil convivencia de dos
comunidades enfrentadas, la cristiana y la musulmana, poetizando unos hechos
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salpicados de escenas entrafiables. Los narradores, al ritmo de zanfofia o vihuela
recorrian caminos y pueblos transmitiendo la leyenda de forma oral por lo que,
con el transcurrir del tiempo, muchas de las estrofas sufrieron alteraciones.
Juglares y troveros debieron venir muchas veces hasta la Plaza Alta de la Mota
y recitar bajo la pétrea mirada de las girgolas. A veces cantaban las tomas de
las ciudades significativas, que fueron el preludio de la toma de Granada o se
hacian eco de gestas, escaramuzas y correrias lo que permiti6 al pueblo disfrutar
de una literatura que la critica mds desdefiosa consideré marginal pero que
supo mantener los envites de poderosos, incluso de la propia Inquisiciéon. Y en
verdad que los temas y las formas romancistas se mantuvieron, aunque al mismo
tiempo marginadas por la sede abacial. Y en esta coyuntura nacerian los pliegos
de cordel, llamados asi porque se exponian para su venta colgados en un cordel,
sujetos por unas cafiitas.

El Romance mds antiguo donde aparece Alcald la Real es el PoEmMA DE
ALFONSO EL ONCENO (ver Anexo), considerado el mayor ejemplo de poesia épica
de la literatura espafiola. Compuesto en 1348 por Rodrigo Yaiiez de Logrofio o
de Zamora segtn otros. Fue hallado en Granada en 1573, por Diego Hurtado
de Mendoza, sin saber cémo fue a parar entre otros libros arabes, Es una crénica
rimada, folio a dos columnas, de caricter puramente narrativo donde se relatan
los diferentes episodios del reinado del Onceno, dedicando 677 estrofas a los
afos de conflicto interno de las guerras en la frontera y donde un amplio espacio
-desde el verso 1933 al 1977- se describe en coplas redondillas el asedio de
Alcald de Ben Zayde. El manuscrito, auténtica joya de la literatura del medievo,
extraviado casi doscientos aflos se conserva actualmente en la Biblioteca del
Escorial, existiendo una copia en la Real Academia Espafiola.

Entre los romances fronterizos hay dos piezas notorias en las que nuestra
ciudad tiene especial protagonismo: “Caballeros de Moclin” y “Mafianita de San
Juan”, ambas, cargadas de una literatura e imagenes bellisimas, son un deleite de
la narracién. El primero relata un hecho histérico ocurrido en 1420-1424. Los
granadinos rompieron una tregua que habfan firmado con Juan II y organizan
una algarada donde encuentra la muerte Pedro Herndndez, hijo del alcaide de
Alcald la Real. Se abre el romance con una reunién de “Caballeros de Moclin” y
“Peones de Colomera” en la que deciden correr los campos de Alcald, saqueando
primero los molinos de Guescar, /Ald van a bacer/ A esos molinos de Guescar/ -no
Huelma, como se ha creido hasta ahora- poblacion giennense bastante alejada
de Alcala por lo que cuesta entender que se tratara de la misma. Fue la intuicién
del cronista Murcia Rosales quien descubrié que no se trata de Huelma sino
de Guescar, paraje de la Ribera Baja, aldea alcalaina donde hay constancia que
eran numerosos los molinos harineros. La propia narrativa del romance nos lo
confirma:

/dervocaban los molinos/ derramaban la cibera/prendian los molineros/cuantos hay
en la ribera/.
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La confusién de nombres debi6 tratarse de un error a la hora de transcribir
el manuscrito original, equivoco que los historiadores han mantenido durante
siglos.

/AUl bablara un viejo que era mds discreto en la guerra/'y les recrimina el exiguo
resultado por lo que deciden soltar un molinero para que comunique a los de
Alcald el escarmiento dado a los de Guescar.

/Para tanto caballero chica cabalgada es esta/ soltemos un prisionero que Alcali
lleve la nueva/ démosle tanta heridad que en llegando luego muera/ cortémosle el brazo
derecho porque no nos haga guerra/.

Era domingo, en la Mota, la gente se encontraba oyendo misa en la Iglesia
Mayor. Dando gritos, hasta la puerta del templo llegé el prisionero herido.

/Por los campos de Alcald diciendo va (Afuera, afuera! /Caballeros de Alcald/ no os
alabareis de aquesta/ que por una que bicisteis/ y tan caro como cuesta/ que los moros de
Moclin/ corrido vos han la ribera/ robado vos han el campo, llevado vos han la presa/
oido lo ba don Pedro por su desventura negra/ cabalgara en su caballo que le decian
Bocanegral/.

Recibida la informacién, Don Pedro, sin atender los concejos de su padre, el
alcalde Saavedra, cabalga impetuoso a enfrentarse con el enemigo adivinindose
al final del romance el desenlace fatal del joven imprudente.

/no valladles alld, bijo/si mi maldicion os venga/ que si hoy fuera la suya/maiiana
serd la vuestra/

“Mafianita de San Juan®. Este romance, es un pliego suelto, an6nimo del s.
XV. Concretamente el hecho se sitia a finales de 1410. Cuando los cortesanos
granadinos celebraban la fiesta de San Juan, un viejo moro lleg6 a Granada para
comunicar al rey que los cristianos habian tomado Antequera. Aunque esta ciudad
fue ganada en septiembre, el poeta se recrea en un anacronismo histérico y decide
situarla ese dia por ser fiesta para moros y cristianos. El granadino reacciona con
celeridad y como represalia, manda a las tropas nazaries que corrieran las tierras
alcalainas cortando vifias y panes y devastando cuanto encontraran a su paso. Asi
nos cuenta el juglar la crénica:

Las damas mozas los miran/ de las torrves de la albambra/ también se los mira el rey/
de dentro de la Alcazaba/ dando voces vino un moro/ con la cara ensangrentada/ con
tu licencia, el rey/ te diré una nueva mala /el infante don Fernando/ tiene Antequera
ganada/ muchos moros deja muertos/ yo soy quien mejor librara/ siete lanzadas yo
traigo/ el cuerpo todo me pasan/ los que conmigo escaparon/ en Archidona quedaban/
con la tal nueva, el rey/ la cara se le demudaba/ manda juntar sus trompetas que toquen
todos alarma/ manda juntar a los suyos, hace muy gran cabalgada/ y a las puertas de
Alcald/ que la Real se llamaba/ los cristianos y los moros/ una escaramuza traban/ los
cristianos eran muchos mds llevaban orden mala/ los moros que son de guerra/ dado les
ban mala carga/ dellos matan, dellos prenden/ dellos toman una celada/ con la victoria
los moros/ van la vuelta de Granada/ a grandes voces decian:/ jla victoria ya es cobradal/.
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Del Cancionero de Palacio, manuscrito de obras recopiladas de los siglos V
y VI, conocemos una pieza titulada “Caballeros de Alcald”, breve letrilla, copla
a tres voces cuyo autor fue Lope Martinez. Segtn F. A. Barbieri este romance
puede colocarse entre los clasificados de fronterizos. Es notable la semejanza de
este texto con “Caballeros de Moclin”, pues ambos llevan el mismo asonante y
en ambos se trata de “Caballeros de Alcald”. Barbieri lleva a concluir que bien
pudiera pertenecer a cualquier hecho de armas posterior a esta fecha en el que
intervinieron los alcalainos, acaso el periodo comprendido entre la conquista de
Estepona, 1457 y la de Montefrio 1485. La letra es tan breve que apenas nos da
para un mayor estudio. “Caballeros de Alcald/ entrastes a hacer presa/et fallastes el
morillo/entre Estepona y Marbella/.

No fueron pocos los literatos locales que se aventuraron en las cuartetas del
romance.

“El Libro del Buen Amor” de nuestro Arcipreste de Hita, -pues por tal lo
tenemos- fue ampliamente utilizado por los juglares. Otros autores alcalainos
que también compusieron romancillos fueron el Conde de Torrepalma, Juan
Fermin de Callaba, Gabriel Enciso, Antonio Guardia Castellano y M*. Pilar
Contreras.

En el “Romancero General” (1600) recogido por Antonio Duran, Madrid,
1849, en dos poemas anénimos, encontramos a Abenzayde, que bien pudiera
ser de la familia de los Banu Said alcalainos, en un tridngulo de amor y celos. /E/
moro abenzayde/ uno de los de mads fama/ de admirable valentin/y de persona gallarda/
solo Abenzayde se muere /de ver que a Jariba daba /tanto gusto Adindarraez/ que puesto
a su lado estaba/ Y al abenzayde los dos/ a la ciudad lo bajaban/y a Abibdarraez los otros/
lo volvieron a la Albambra/.

Seria durante el s. XIV cuando hacen su aparicién los cantares de ciego. El
personaje del ciego, cantor andariego, trovador, interprete de romances, no
siempre estuvo bien visto, incluso se les colgé el arquetipo de picaros mendicantes,
un perfil con el que se ganaron la persecucion de las autoridades eclesiasticas y
la ubicacién en un rango social equivalente a las prostitutas, usureros y a los
que tenian delitos de sangre, carrofieros, etc. es decir junto a los marginados o
excluidos de la sociedad. Fue ya en 1727 cuando una Real Resolucién de Felipe
V, los amparaba y reservaba a los ciegos la venta ambulante de estos pliegos.

De antigua tradicién viene que poetas y juglares cantaran a la Virgen de la
Cabeza. En la Romeria religiosa mis antigua de Espafia no podia faltar esta
popular figura. Don Manuel Salcedo Olid, por entonces, regidor de la ciudad
de Anddjar en su “Panegirico Historial” publicado en 1677 recoge algunas
composiciones recitadas por varios juglares, casi todos comprovincianos,
dedicadas a esta advocacién mariana. Entre estos destaca la figura de Lucas
de Moya, ciego natural de Alcald la Real, que hacia 1650 cantaba de pueblo
en pueblo. Se le conoce autor de unas quintillas, “Torre de gran Fortaleza”,

62



RAFAEL GARCIA MEDINA

poema de doce estrofas donde describe la Aparicion al pastor de Colomera y la
milagrosa curacion de varias personas por parte de la Sefiora de Sierra Morena.

A lo largo de los tiempos fue prolifica nuestra ciudad en relatos y leyendas,
muchas de ellas inspiraron numerosos romancillos que pudieron ser cantados
por legendarios rapsodas. Adn perduran algunas que surgieron hace mds de 700
afos. Mencionamos algunos de ellos. Entre los mas populares se encuentra el
romance amoroso entre la mora Cava y el capitin cristiano don Diego Lépez
de Haro, que encuentra la ocasién en el cerco de Alcald de Ben Zayde. Corria
1340, las tropas del rey cristiano habian conquistado y cercado el arrabal. Nueve
meses durd el asedio. Los pozos y aljibes en el interior de la fortaleza se habian
agotado. Los cristianos se preguntaban cémo podrian resistir sin agua. Cuentase
que una noche Cava rompi6 el cerco en busca de agua para su madre enferma.
Quiso el azar o tal vez Cupido favorecer el encuentro con el capitin cristiano
don Diego Lépez de Haro. Pronto surgié el idilio entre ambos. Cada noche,
Cava esquivaba a la guardia de los adarves, procurando no faltar a la cita. Un
anochecer, el padre, oculto entre la maleza, sigui6 a la hija hasta la fuente y
encontré a los dos amantes. Fulgores de estrellas iluminaban la escena. Lleno de
ira, sin decir palabra lanzé un dardo certero al capitin, pero quiso la desventura
que Cava se interpusiera en aquel fatidico instante, muriendo en los brazos del
Capitan. El trigico final del romance se cierra con el ultimo encargo de Cava,
moribunda, a su amado: /Ya que junto a esta fuente muero en tus brazos dichosa, junto
a la clara corriente quiero que caves mi fosa/. Solo la media luna fue testigo, en las
vidrieras de la fuente un silencio oscurecido parecia llorar en el temblor de agua.

La Batalla de la Boca de Charilla, llamada asi por haberse librado en este sitio,
se apoya en un hecho histérico, que tuvo lugar el 20 de enero de 1468, vispera de
San Sebastidn, asi aparece en un Acta de Cabildo de 1 de junio de 1531. Cuenta
la sefialada victoria de los alcalainos en una escaramuza contra los moros. La
crénica relata como el rey Muley envié a correr las tierras de Martos, Santiago,
la Higuera y la campifia a tres capitanes principales de tres mil lanzas segun se
tiene noticia, los cuales entraron e hicieron gran presa de mujeres, hombres y
niflos, ganados y bienes y volvian de regreso por el paraje conocido por la Boca
de Charilla. Sucedi6 asi: teniendo noticias el capitin Don Fernando de Aranda,
hijo del alcaide de la fortaleza, capitin de la guarnicién de esta plaza, que los
moros habian corrido las tierras de Calatrava, que fueron mds de cuatrocientos a
caballo y de peones muchos mds, por el campo habian hecho buena cabalgada de
hombres, ganados y cabalgaduras, y que volvian con ellos de vuelta a Granada'y
el paso debia ser por Alcald, al anochecer el dicho capitin sali6 de la fortaleza con
70 hombres y 100 peones a tomar el paso de la Boca de Charilla y dieron con los
moros y los desbarataron, parte de ellos habian pasado ya por delante y habiendo
puesto el capitin en las cumbres de la cafiada gente a trechos, creyendo que por
alli habfa mds socorro, los cuales tocaron una trompeta, creyendo los moros
que eran muchos mds los cristianos, y viendo que venia alli el Conde de Cabra
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y Martin Alonso de Montemayor, los moros se pusieron a la huida con mucho
temor y los cristianos fueron a su alcance matando e hiriendo mds de una lengua
y media y fuera mayor el destrozo de los moros, aunque fue muy grande quitaron
los cristianos y todo el despojo y dieron libertad a los cristianos cautivos y cuenta
la leyenda que se vio a San Sebastidn montado en un caballo blanco, con casco y
armadura, vestido de verde y manto azul blandiendo en la mano un manojo de
flechas, luchando a favor de los cristianos. Esta imagen del santo no es usual en
su iconografia, pero no podemos olvidar que fue soldado de la Guardia Imperial
Pretoriana. Posteriormente en memoria de este hecho se edificé una ermita del
glorioso santo decorada con pinturas que relataban dicha batalla. Cuando uno de
los capitanes granadinos, Aben Deca huido llega a Granada e informa al rey de
la derrota y supo la poca gente que los habia desbaratado y quitado toda la presa,
el rey mandé6 que le cortaran la cabeza.

Entre los llamados romances de trasfondo religioso, el mds conocido es el
Milagro de los Cigarrones, una composicién poética del s. XIX. Segtn las Actas
Municipales corria el mes de junio de 1841. Acontecié que unos labradores
descubren con estupefaccion que el sol se nubla. Se trata de una inmensa nube
de langosta que se acerca a comerse los sembrados. La langosta habia sentado
sus reales en el término municipal alcalaino amenazando asolarlo en un fanebre
cortejo de hambre y miseria. Ante la terrible plaga se celebraron multiples
rogativas y cuentan que cierto labrador, desesperado, prometié a la Virgen de las
Mercedes regalarle tres cigarrones de oro si libraba sus cosechas de aquella plaga.
Relatan que, al sonar de las campanas al toque de rogativa, la nube de langosta
levanté el vuelo y abandoné los campos sin hacer dafo alguno. La Virgen obra el
milagro y el campesino /se marchd a Granada/ con mucha alegria/ y se fue derecho a
una plateria/ comprd tres cigarrones/'y se fue a Consolacion/ se arrodillo ante la Virgen/
diciéndole con amor/ Toma Madre mia/ lo que te ganaste/ yo te doy las gracias/ pues nos
remediaste/

Segtin el Arcipreste don Antonio Montaiiés Chiquero el milagroso hecho dio
lugar a que el alma creyente lo recogiera en un romancillo que atin se canta en
las celebraciones y fiestas patronales. A estas cuartetillas vulgarmente conocidas
como el “Romance de los Cigarrones” se les incorporé la melodia de cadencia
sencilla y compas monétono de los “Pajaritos de San Antonio”, segun algin
historiador pieza compuesta por un fraile menor en 1232. Otra leyenda nos
relata la aparicion de la Virgen de las Mercedes en un horno de la Montillana y
traida hasta Alcald por un molinero.

También las andanzas de los bandoleros formaron parte de los romances y
sirvieron de inspiracién para escritores y troveros durante los s. XVIII y XIX.
No escapd nuestra comarca en las referencias literarias de entonces. Por la
documentacién sabemos que ya en fecha tan temprana -1624- los bandoleros
actuaban en Alcald la Real y Alcaudete, haciendo incursiones a otras zonas de
la campifia. Notorio se hizo por entonces, el bandido Pedro de Andrés. Fue
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abundante la literatura de cordel romanceada sobre hazafias de bandidos,
y contrabandistas donde se exaltaba el valor y arrojo del personaje. Por aqui
se cantaron y vendieron masivamente los romances del célebre José Maria el
Tempranillo y Los Siete Nifos de Ecija, todo ello enmarcado en un paisaje
tipicamente andaluz, reflejo de una Espafia de pandereta. El lance se desarrollaba
siempre en parajes de la serranfa y caminos pertrechos. Zonas de campifia y
cortijos remotos también sirvieron para situar escenas de crimenes y asalto a
caravanas. Coincidiendo con la novela picaresca, en los romances se le idealizé a
veces cruel y violento, otras luchador y activo por las causas injustas. El pablico
necesitaba alimentar la imaginacién con mitos y fue la fantasia del pueblo quien
acrecento el personaje legendario y heroico del bandolero que la tradicion oral
se encargd de expandir; no obstante, todos los historiadores del tema coinciden
en que hubo mucho mis de leyenda que de realidad. Ya a mediados del XIX
el bandolerismo se va apagando. En 1853 una eficaz coordinacién entre los
puestos de la Guardia Civil de Priego, Alcald y Alcaudete consigui6 acabar con
los facinerosos que asolaban los caminos de toda esta zona. Eran frecuentes la
presencia en nuestro pueblo del Pernales, Cencerro y otros. El Vivillo con su
caballo “careto” vendia pafios por la comarca de Andgjar, Alcaudete y Alcald.
Su actividad fue mds picara que delictiva. No obstante, los rescoldos no se
habian apagado, pues en 1870 el bandolerismo vuelve a resurgir. En 1868 el
Gobernador Civil de Jaén definia asi estos romances dedicados a rendir culto a
la memoria de bandidos y malhechores “Se leen con avidez por gentes ignorantes y
sencillas que se acostumbran a considerar dignos de admiracion y alabanza bechos que
solo merecen dejamiento y reprobacion, por lo cual ordeno a todos los alcaldes de los pueblos
de la provincia que vigilen a los vendedores ambulantes para que no se vendiesen en las
ferias y mercados de los pueblos estas obras por considerarlas inmorales y prejuiciosas”.
20 agosto de 1868.

Los Santos curanderos. Especial protagonismo adquirieron estos pliegos
en la larga tradicién de la santeria en la Sierra Sur, ampliamente estudiada ya
por historiadores y antrop6logos. En este trabajo solamente nos hacemos eco
de la extraordinaria difusiéon que tuvo la ediciéon de panfletos, romances en
octavillas dedicadas a los santos Luis Aceituno, Custodio, Manuel y otros, a los
que, utilizados muchas veces como asidero, acudian las gentes masivamente,
desahuciados ya de médicos del cuerpo y del alma, buscando otras creencias.
Durante afios se publicaron cientos de octavillas dedicadas a los curanderos
sanadores, contando las maravillas que estos obraban, curaciones prodigiosas,
apariciones, revelaciones. Incluso se les atribuia su efecto milagrero, segin
cuentan, estas hojas dobladas en varios pliegos y puestos sobre el sitio preciso
curaban las dolencias. Normalmente estos pliegos con texto a dos columnas,
impresos a una sola cara y 80 octavas, se adornaban con imédgenes de la Virgen
de la Cabeza o del santo en cuestion y bordeados de una orla. Hemos recogido
algunos titulos: El terrible milagro de la joya del Novalejo, Versos dedicados
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al santo Manuel, Relacion en la que se declara la vida y la muerte del virtuoso
y sabio Luis Aceituno, El santo Custodio interpela a la Virgen por la Paz,
Grandiosos milagros realizados por el santo Custodio en la villa de Noalejo,
El santo Custodio cura a un paralitico... Algunas veces la octavilla era un
encargo de alguien para divulgar el hecho milagroso, un favor recibido por via
sobrenatural o cumplimiento de una promesa al haberse encomendado a una
concreta advocacion. La saga fue iniciada por Luisico en el paraje de Cerezo
Gordo, que traspaso sus técnicas curativas a Custodio Pérez Aranda, establecido
este en el sitio de la Hoya del Salobral, mientras Manuel lo harfa en los Chopos,
lugares apartados y remotos que atn hoy rezuman cierto misticismo. Aunque a
mucha menor escala también se publicaron octavillas de “el santo José Sdnchez”,
calle Ancha, 10. Alcald la Real, que a su vez, compuso varios poemas dedicados a
Custodio, a la Virgen de la Cabeza y otros.

Fue extrema la oposicion que la Iglesia ejercié sobre los vendedores de estos
pliegos y continuamente sacaba pragmaiticas reprobando y prohibiendo su
impresién y distribucion. El 28 de julio de 1885, el Obispo de Jaén despachaba
una circular en donde prohibia estas hojas impresas, encargando a los parrocos
que recogieran e inutilizaran todos los ejemplares posibles y que recomendaran
a los fieles que acudieran a Dios, la Virgen y los santos y practicaran rezos.

También durante la Dictadura franquista, por parte del bando vencedor se
imprimieron varios romances y canciones de guerra. Ya en la posguerra, acaso
como supervivientes de una larga tradicién heredada, en las décadas siguientes
reaparece de nuevo un personaje singular, andariego, que iba por pueblos y
caminos llevando en sus alforjas relatos y leyendas. Unos les llamaban juglares,
otros pregoneros, otros contadores de historias, autores de escasa formacion,
aunque dotados de gran facilidad para la versificacién y comunicacién con el
publico, ofrecian todo tipo de temas religiosos y profanos. La narrativa con
una intencién peyorativa se convirtié6 en un negocio, una forma de vida, eran
expertos charlatanes, explotadores de sentimientos, que, con una asombrosa
verborrea comunicativa y mucha mafa, eran capaces de crear el clima propicio,
emocionar y arrancar lagrimas, hasta estremecer y poner el vello de punta a la
concurrencia. El recitante se instalaba en un lugar estratégico donde acudian
masivamente los curiosos. En Alcald se les recuerda en la calle Real, esquina
del Llanillo, por las cercanias del Pilar de los Alamos y por inmediaciones de la
feria de ganado, a la sombra de la antigua Orujera. Una vez elegido el sitio para
desarrollar la escena, desplegaban en el muro de la calle un cartel6n con vifietas
alusivas a la historia, que, para facilitar la comprensién del publico, el trovero,
iba sefialando con un puntero. Especial impacto y mayor interés despertaban en
los oyentes, el tema de asesinatos multiples, violadores de muchachas, incestos,
crimenes pasionales, infanticidios. Temas truculentos, sucesos insélitos que
saciaban el apetito morboso del pueblo. La fascinacién por lo escabroso hacia
que la concurrencia fuera masiva. El relatar del romance era prélogo y suponia
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uno de los recursos principales antes de la venta. El recitador, para disponer el
clima modulaba la voz con una peculiar entonacién, un tonillo que no era sino el
hilo que engarzaba los versos del romance. La palabra proclamada a viva voz, se
tensaba al aire libre de la calle. Con frecuencia el actor tergiversaba y exageraba
la verdadera historia, entonces el caricter teatral se volvia drama. Al término,
pasaba un sombrero o cestilla solicitando una limosna al tiempo que decian: “mzds
vale darla que pedirla” a continuacién ponia a la venta los pliegos, que por unos
céntimos compraba la gente masivamente. Impresos en vastas ediciones fueron
tremendamente populares entre las clases humildes.

Aquel personaje era mégico, embaucador, legendario, muchos octogenarios
recuerdan con nostalgia el cantar de los ciegos callejeros, que no siempre lo eran,
pues la picaresca existié siempre. Alejandro Dumas en su libro de viajes cuenta
como los ciegos cantaban y tocaban con voz lastimera.

Las Ordenanzas Municipales de 1885. Art. 150. De la Via publica. Prohibian
el ejercicio en la parte exterior de las casas o en las calles de todo género de
industria, arte u oficio sin el correspondiente permiso de la autoridad competente.

Era habitual que en los lugares donde habia acaecido el homicidio se
prohibiera la venta de estos panfletos, asi ocurri6 en Alcald la Real con el crimen
del nifio de seis afios, Pedrito Pérez Avila ocurrido en 1956, donde el alcalde
de entonces, don José Garnica Salazar, para no causar mis dolor a la poblacién,
denegd el permiso para que dichos panfletos se distribuyeran en la ciudad, lo
que no impidié que se publicitaran en otros lugares apartados. Fue esta una de
las mayores y mds recordadas tragedias de la crénica del crimen, el suceso tuvo
tanta trascendencia que durante muchos afos tiiié de luto nuestra ciudad y tuvo
una gran repercusién en medios de comunicacién nacional, especialmente en
EL CASO, principal semanario de sucesos de la Espafa de la posguerra que llegé
a tener una difusién de casi medio millén de ejemplares. Otro tanto debié de
ocurrir con la caida de la plaza de toros portitil el 22 de septiembre de 1957,
donde hubo seis muertos y mas de cien heridos. Con el titulo “Catdistrofe en la
Plaza de Toros de Alcald la Real” cuyo autor de la letra fue un tal Antonio Barbero
Juarez, se imprimieron en la Imprenta FIBIS de Loja. De este romance si hemos
podido conseguir algin ejemplar. Tras la Guerra Civil y hasta mediados de los
50 se podian ver todavia a ciegos y troveros que recitaban y vendian estos pliegos,
lo que se conocié popularmente como la “literatura del pobre”.

Aunque de menor interés, ya como tltimo rescoldo, por los afios sesenta y
setenta del pasadosiglo surgieron en nuestra ciudad, unaserie de personajeslocales
compositores de octavillas. Entre estos destacaron José Lopez Ruiz apodado “El
Vizco aguaico”, un juglar popular y fecundo, de refinada ironia y sarcasmo, que
nos hizo sonreir muchas veces; José Antonio Soto Pefialver y Mariano Mesa
Palomino también escribieron masivamente para fiestas de barrios y aldeas. Eran
panfletos a dos columnas de rima forzada y ripiosa, con defectos métricos, sin
mayor pretension, donde no pocas veces la mujer se presentaba como objeto de
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mofa. Sirvamos de ejemplo esta cuarteta de las Fiestas de San Juan, en Ribera
Alta de junio 1977: “No tenéis que preguntar /las que son de la Ribera/ rellenan
su pantal6n/ y no digas su pechera/. Estudio aparte mereceria las peculiaridades
lingtiisticas, el vocabulario utilizado propio de la gente rural “mocitas con
minifalda/ y mocitos con melena/ no meterse en los sembraos/ que ya esta grana
la avena/ viudas y mozas viejas / de diferentes edades/ esperar que apriete el sol
/y haya hopo en los abares”. Normalmente los autores eran gente de escasos
recursos literarios pues la mayorfa eran analfabetos. La costumbre de publicar
estos panfletos comenz6 a mediados de los afios sesenta, los organizadores de
las fiestas aldeanas recurrian cada afio a estos compositores populares para que
les escribieran unas cuartetas jocosas referente al santo y la verbena. Algunos
de los que hemos recogido son: Fiestas de la Cruz en Caseria de los Valencia,
Fiestas de la Venta Fantasias, Fiestas de las Flores en Venta de los Agramaderos,
Fiestas del Stmo. Cristo del Perdén en La Pedriza. Fiestas de San Juan en Ribera
Alta, de San Isidro Labrador y otras a veces ilustrados con dibujos o grabados.
En fiestas de provincias limitrofes anunciaban la presencia de alcalainos. Gran
funcién de Campo en la Charca de Campo Humano, carnaval de 1960. Pedania
de Montefrio. ...” Vendrd gente del Salar/ de Bricana y de Tocon/'y de Alcali la Real/
de Loja vendrd un monton/ y de la Ermita el Serval/.

Para abaratar el coste, los impresores no tuvieron reparo en utilizar papel
de baja calidad. En cuanto al creador de la letra, la mayoria de las octavillas no
tienen autor expreso, ni presentan fecha ni nombre del impresor. No obstante,
hemos recogido algunas imprentas que imprimieron mayormente los pliegos que
circularon por nuestra comarca. Imprenta Campos. Villanueva de la Reina, La
Regeneracion y Sres. Rubio y Doblas de Jaén, Imprenta FIVIS de Loja, Imprenta
Julio Pérez de Cartagena (Murcia), Imprenta la Concepcién. Morén (Sevilla),
ALFA papelerfa, Cadiz, Grificas Cafiete en Baena, Imprenta la Magdalena y
Graficas Marvel de Alcald la Real. Otras muchas hojas recogidas en nuestra zona
llegaron de lugares tan lejanos como Cuenca, Barcelona, Extremadura y otros.

A pesar del caricter popular y enorme difusién que tuvo la literatura de cordel,
el género fue tradicionalmente olvidado y despreciado. La burguesia liberal
del XIX la consideraba vulgar y decadente, e incluso estuvo prohibida, asi lo
ordenaba un Decreto promulgado por Carlos IIT en 1767. No obstante, su huella
sigui6 siendo evidente durante mucho tiempo. Serian los escritores romanticos
y mids tarde autores de la Generacion del 98, -Pio Baroja, Valle Inclin- quienes
vieron la importancia de este género al que denominaron auténtica expresién del
alma popular,

Los cambios sociales y econémicos del s. XXy un acceso mas amplio a la cultura
abocaron a su desaparicion, aunque su huella siguié siendo evidente durante
mucho tiempo. Estas hojas de infima calidad son hoy piezas de coleccionismo
para bibliéfilos y alcanzan un alto precio en el mercado. El afin recopilatorio
de algunos de nuestros mayores, especialmente de niicleos rurales, ha permitido
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que se hayan conservado una buena cantidad de ellos. Asombra el carifio con
que los guardan en cajas de lata de membrillo de Puente Genil, como reliquias
de un tiempo vivido. Muchos reconocen que aprendieron a leer y deletrear en
estos pasquines.

Nadie duda que los pliegos de cordel, aquellos cantares de gesta y de ciego,
en su trasfondo histérico se hunden en lo mis profundo de nuestras raices.
Somos herederos de un legado inmensamente rico que merece ser reivindicado,
conservado y reconocido como parte intima de nuestra memoria.

Me indicaron que la temdtica propuesta para este Congreso era
preferentemente la musica. Y yo me pregunto, ;Acaso no era musica para los
oidos el lirico recitar del trovero en notas voladas de vihuela? ;Acaso no lo era
la voz pregonada de aquellos ciegos que, en cualquier esquina con su particular
sonsonete, pintaban de colores el aire de nuestros pueblos?

ANEXO

Poema/ Croénica de Alfonso el Onceno. Biblioteca del Escorial. 34 coplas
conocidas. manuscrito Autor: Rodrigo Yannes de Logrofo. 1376. Croénica
rimada. Folio a dos columnas. 2456 cuartetas, Verso 1933 a 1977. La Toma de
Alcald de Ben Zayde.

/Sobre Alcald se bolvid/ este rrey bravo natural/ /vio Alcali de Benzayde/ E mirada
como cuerdo/ enbio por el alcayde/ Don Abraban, el guerdo/ de la villa salio/ con el noble
rrey se vio/ fuele a besar la mano/ Dixo: omillome, seitor/ don Alfonso de Castiella/
Commo aquel rrey mejor/ que nunca subio en siella/ rrey muy bien aventurado/ Qual
otro non fue nos nacido/ el rrey fablo mesurado/ bien seades vos venido/ Por vos envié
alcayde / para saber una cosa/ Ver Alcald de Benzayde/ villa fuerte e muy fermosa/
Bien se que non ban pagamos/ tan buena villa sin falta/ ....non ba moros ni xristianos/
que le puedan dar batalla/ Fincade a Dios Alcayde/ don Abraban el guerdo/ E Alcald
de Benzayde / Guardareé si sodes cuerdo/ El buen rrey con su gran poder/ a Cordoba fue
tornado/ el alcayde sin saber/ en Alcald fue entrado/ Escogio Sobre Alcali de Benzayde/ su
pendon ovo posado/ mucho peso al alcayde/ tuvose por engannado/ ln hueste fue asentada/
conmo bieron por mejor/ E Alcald fue cercada/ ln villa en derredor/ Engenios fiso posar/
que le diesen gran contiencia/ Beconin mando cercar/ este rrey que Dios defienda/ Muy
aina se guisaron/para cumplir su mandato /Beconin muy bien cercaron/ como nunca
fue cercado/ los moros fueron cuitados/ que nos vieron peor dia / luego fueron acordados/
para faser pleitesin/ e a salvo los pisieron/ sobre verdad e ley/ e Beconin luego dieron/
a la mesnada del rrey/ el castiello rrescebieron/ guisose la caballeria/ para el buen rrey
se fueron/ que mauy bien los rrescibia/ Castellanos combatian/ A Alcald de Benzayde/
Moros bien la defendian/ por pondat del alcayde/ Combatian a barreras/ bravamente
a maravilla/ e pusieron escaleras/ al arrabal de la villa/ A pesar del alcayde moro/ su
escudero fue delante/Gonzalo Fufre Tanono/ El hijo del Almirante/. Por somo de la
escalera/ luego sobieron Xrirtianos/ Con gran braueza entraua/ bien lidiara castellanos/.
E el arrabal ganaron/ por gran torneo mesclado/ los moros encervaron/ en la billa sin su
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grado/ Castellanos con placer/ Combaten a la rredonda/ el buen rrey mando facer/ una
cava grande y fonda/ Muy alta salio la causa/ Bien por fondo los andamios/ So una torre
legaua/ e quebrantaron los cannos/ La cava llego un dia/ A una buena cistierna/ Que
la villa mantenia/ de agua yacia llena/ Los xristianos la cegaron/ De tierra la inchian/
Bestias muertas'y becharon/ E perros que mal fedian/ E la causa que fedieron/ Furadado
el cimiento/ e una torre pusieron/ sobre cuencos e sarmiento/ Sobre los cuencos resina/ e
mucha lenna sin falla/ E Alcald dievon ayna/ Xristianos gran batalla/ So la Torre fue
ardida/ La lenna con el sarmiento/ la torre fue caida/ bien cerca del cimiento/ Cuitado
fue el alcayde/ E dixo con grand pesar/ Ay Alcald de Benzayde/ ya non puedes escapar/
Perdidas son tus noblezas/ E vinote grand mansiella/ Non valen tus fortalesas/ Contra
el rrey de Castiella/ Con grand pesar que auia/ don Abraban el alcayde/ Luego fiso
pleitesia/ Por Alcala de Benzayde/ al rrey merced pedieron/ Por cuerpos y por aueres/
E en salvo se salieron/ Con fijos e con mujieres E el buen rrey dio a Dios grado/ E fiso
oracion/ En Alcala fue entrado/ Con su honrado perdon/ v. Eglesias mando facer/ E
mty grand collaciones/ E dioles mu grand aver/ A todos en quitaciones/ E dixoles que les
pagasen/ Como quienes grand franquesa/ E Alcald bien poblasen/ Realmente sin vilesa/
Un cauallero llamo/ luego de la su mesnada/ E del omenaje tomo/ A Alcala le dio en
guarda/ El se touo por pagado/ De allf fincar frontero/Diego Loppes fue lamado/ de
baro buen cauallero/ Pues Alcala fue ganada/ Guissose mvy noble miente/ El Buen rrey
con su mesnada/ Priego cercd fieramente. Fue comenzada en 1376. A los doce afios
de la muerte de Alfonso XI....
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APUNTES SOBRE EL AMBITO MUSICAL EN JAMILENA DESDE FINALES DEL SIGLO
XIX HASTA NUESTROS DIAS

José Carlos GUTIERREZ PEREZ
Cronista Oficial de Familena

PRIMERAS REFERENCIAS MUSICALES

En el caso de Jamilena las primeras referencias documentales relacionadas con
la musica datan de la segunda mitad del siglo XIX. Ello no quiere decir que
anteriormente a dicha fecha la musica no fuera un elemento importante en la
sociedad jamilenuda, pues la misma siempre ha estado y estuvo presente en
diferentes episodios de la vida de sus vecinos ya fuera de forma popular y oral a
través del propio romancero o a través de las festividades religiosas y la propia
liturgia, donde la musica era un elemento esencial.

Es precisamente en torno al dmbito religioso donde encontramos las primeras
noticias entorno al desarrollo de la musica en Jamilena, y en concreto al cargo
de sochantre que tenia la parroquia, es decir a esa persona que en las parroquias
dirigia el canto en las parroquias y en ocasiones hacfa de organista. Ya a finales del
siglo XIX encontramos entre la documentacién parroquial diferentes solicitudes
para ocupar el cargo de sochantre y organista de la iglesia tras la muerte del que
lo fuera hasta 1875, Jer6nimo de la Cruz Exp6sito. Tras él, dicho cargo lo ocup6
el villariego Antonio Negrillo Santiago, con quien se inicié una larga saga de
sochantres y personas vinculadas al 4dmbito musical, donde estuvieron su hijo
Jer6nimo Negrillo Arrabal, su nieto Antonio Negrillo Serrano y su bisnieto José
Negrillo Liébana, el cual fue sochantre hasta la década de 1970

A finales del siglo XIX, concretamente en 1897, ya nos encontramos con
que en Jamilena existian dos maestros de musica. Los mismos eran el antedicho
Jer6nimo Negrillo y Juan de Dios Verdejo Jiménez?, hermano del entonces
parroco de Jamilena, Juan José Verdejo, y del organista Jacinto Verdejo Jiménez,
quien lleg6 a tener una academia de musica en la ciudad de Jaén.

LLAS BANDAS DE MUSICA EN JAMILENA

La primera banda de musica de la que tenemos constancia en Jamilena fue la
creada en la década de 1920, de la cual fue director Antonio Negrillo Serrano,
sochantre de la parroquia. La finalizacién de la Guerra Civil y la muerte de

! Gutiérrez Pérez, J.C. (2023): “Clero y cargos adjuntos en la Parroquia de Jamilena en el siglo
XIX”. En Actas del IV Congreso virtual de Archivos, Historia y Patrimonio Documental. Asociacién de
Amigos del Archivo Histérico Diocesano de Jaén. Jaén, pp. 16-17.

? “Anuario del comercio, de la industria y de la administracién”. Afio 1897. Madrid, pig. 1534.
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Antonio Negrillo, llevaron al bombardino de la banda Manuel Jiménez
Pérez “Manolete” a hacerse cargo de la Banda Municipal desde 1940 hasta
su muerte en 1951, afio en que comenzoé ir desapareciendo poco a poco, y en
la que se produjo una escisién, existiendo dos bandas una, la oficial, liderada
por Hermenegildo Liébana Cazalla y otra por el musico Miguel Colmenero
Colmenero, que posteriormente llegaria a ser luego un conocido misico militar.
Mientras Manolete estuvo al frente de la misma se dio un verdadero auge del
panorama musical en Jamilena, gracias a su gran labor y al impulso que éste
dio a la musica con el relanzamiento de la antigua academia situada en la planta
superior del edificio del ayuntamiento. En dicho auge influyd, sin lugar a dudas,
las excelentes actuaciones realizadas en diferentes municipios giennenses y el
tan celebrado, en su tiempo, cuarto puesto obtenido en uno de los certimenes
provinciales de la década de 1940 en Jaén, con motivo de las fiestas de la Virgen
de la Capilla.

Aquella academia de musica fue un verdadero trampolin para que muchos de
sus alumnos, encontrasen en la musica una manera de escapar de la dura posguerra
que entonces se vivia. Salvador Lopez, Miguel Colmenero, Luis Liébana, Rafael
Checa, Hermenegildo Cazalla, Juan Bueno, Emilio Ortega, Antonio Colmenero
o Patricio Castellano, fueron muchos de esos alumnos que con el tiempo han
llegado a ser verdaderos profesionales de la musica como demuestra su historial
biogrifico. Sin embargo, entre los alumnos de aquella academia local destacarfa
un nombre Miguel Angel Colmenero Garrido, reconocido concertista de trompa
de fama internacional, el cual lleg6 a ser profesor del Real Conservatorio de
Musica de Madrid y miembro de la Orquesta Nacional de Espafia®.

Desde la desaparicion a mediados del 51glo XX de la antigua banda de musica
de Jamilena, Miguel Angel Colmenero siempre tuvo en su mente la idea de
impulsar de nuevo el espiritu musical en Jamilena. Esto intent6 hacerlo a través
de distintos intentos tales como la programacién de conciertos de la Orquesta
Nacional en Jamilena, la formacién de bandas con misicos de la provincia... Sin
embargo, ello era una empresa dificil que requeria mucho esfuerzo y apoyo por
parte de muchos organismos.

Segtin palabras del maestro Colmenero, la idea de crear una banda de musica
en Jamilena, la tuvo desde la década de 1970. Desde entonces intenté de manera
fallida convencer a los distintos alcaldes de Jamilena para que se ilusionasen en
aquel proyecto suyo. Serfa en 1995 cuando Miguel Angel Colmenero presentase
sutultimo intento de crear la banda de misica al entonces alcalde de Jamilena, Juan
Manuel Cazalla, el cual dio su visto bueno al proyecto del maestro Colmenero. El
primer paso que se dio para la creacion de la banda, tras diversas deliberaciones
entre Miguel Angel Colmenero, Maximo Muifioz y José Soto, fue la celebracion

3 Miguel Angel Colmenero es hermano del también trompa Antonio Colmenero Garrido y tio del
conocido acordeoncista Jestis Mozo Colmenero.
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del I Curso Internacional de Musica de Jamilena en 1996, verdadero punto de
partida de la actual banda de musica.

La formacion de los primeros treinta jévenes que compusieron dicha banda,
cuyas edades oscilaban entre los 8 y 14 afios y cuyos primeros instrumentos fueron
de alquiler, corri6 a cargo de la concejalia de Cultura de Jamilena que inici6 a
estos jévenes musicos con el musico local Hermenegildo Cazalla, fortaleciendo
su aficion en el I Curso Internacional de Musica con Antonio Ferrus Puertos,
que les imparti6 la ensefianza instrumental y solfeo, bajo la supervision y revision
de Miguel Angel Colmenero.

La expectacion que levanté la banda de musica y su puesta en escena, fue tal
que, a partir de septiembre de 1996, se decidié comenzar a celebrar una serie de
reuniones en las que estarfan presentes tanto padres y alumnos, como el alcalde
de Jamilena, Juan Manuel Cazalla, y los iniciadores de la idea orlglnal Miximo
Mufioz y Miguel Angel Colmenero. La primera de esas reuniones se celebré en
el salon parroquial de Jamilena y en ella se aprobaron puntos como la adquisicién
de instrumentos, la contratacion de los profesores, Antonio Ferrus, José Maria
Hervis y David Hervis, la creacion de la asociacién y el nombramiento de la
primera junta directiva de la asociacion presidida por José Maria Liébana Jiménez.
Como punto final de aquella primera reunién, se decidi6 que el nombre de la
banda fuese el de “Miguel Angel Colmenero”, hecho que supuso para el maestro
una enorme alegria.

Igualmente, en una de aquellas reuniones, se decidié que el 12 de septiembre
de 1997, coincidiendo con las fiestas patronales en honor a Ntro. Padre Jesus, se
producma la puesta de largo y primera actuacién piblica de la joven banda. Una
joven banda en la que Miguel Angel Colmenero, de manera altruista, emple6
mucho de su tiempo libre y del dedicado a su famlha, componiendo y adaptando
canciones para que sus jévenes pupilos pudiesen interpretarlos y asi engrandecer
su banda. En ocasiones como Semana Santa, el Dia de Jests, Afio Nuevo, etc.,
Miguel Angel Colmenero siempre citaba a sus musicos y les impartia no sélo una
gran leccién musical sino también personal.

En estos afios la banda de musica de Jamilena, han sido muchos los musicos
que han pasado y que en la actualidad atn siguen formando parte de la misma. Al
igual que ocurria con aquellos musicos de la antigua banda de Jamilena, la actual
ha servido para que muchos, de los de ahora estin, sean musicos profesionales,
algunos cursando estudios en el Conservatorio de Jaény otros estudios superiores
en el Conservatorio Superior de Sevilla. De los mismos podemos destacar a
importantes musicos como Amador Jiménez Garrido o Marfa Cimara Garrido,
miembro de la orquesta de RTVE.

En el aspecto de direccién, hasta el momento de la muerte de Miguel Angel,
la banda siempre fue dirigida por el maestro mientras estuvo en Jamilena. Sin
embargo, en sus ausencias la banda estuvo dirigida en un primer momento por
Antonio Ferrus y desde el afio 2000 por José Maria Hervis, maestro de musica
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en Secundaria y antiguo director de la misma. En la actualidad y desde hace unos
afios, Antonio Jests Liébana Garrido dirige bajo su batuta la banda de la como es
llamada Asociacién Artfstico Musical ‘Miguel Angel Colmenero”.

La nueva banda de musica de Jamilena ha dado desde su fundacion
innumerables actuaciones en muchos rincones de la provincia de Jaén y de la
geografia espafiola, participando en diferentes certimenes de bandas, conciertos,
desfiles procesionales, etc. Actuaciones entre las que merece la pena destacar
el concierto homenaje a Miguel Angel Colmenero celebrado en abril de 2002
en el Paraninfo del Conservatorio Superior de Madrid. Igualmente decir
que ésta, de manera conjunta con la Banda Municipal de Jaén, grabé al poco
tiempo de ser creada el CD titulado “Entre Jamilena y Madrid”. Ademads, la
banda tiene estrenadas muchas composiciones como, por ejemplo, Himno de las
Nuevas Poblaciones, pasodobles como Fuanito el Harinero o Diio de Ases, marchas
procesionales como Natividad Coronada o A /a memoria de Mi Padre, entre otras
muchas, todas ellas de la autorfa de Miguel Angel Colmenero.

MUSICA TRADICIONAL ESPANOLA

La musica tradicional espafiola en la que incluimos estilos y géneros como el
flamenco, el cuplé o la copla o cancién espafiola, siempre tuvo en Jamilena
muchisimos seguidores. Del gusto e interés de Jamilena por estos géneros
musicales tenemos ya constancia en la prensa nacional, donde encontramos
referencias a la gran actuacion que la canzonetista Luisa Salmerdn hizo en el
municipio en febrero de 1918 .

Ya a partir de la década de 1940 encontraremos cémo empezari a resaltar una
figura destacada en otro tipo de musica, como es el flamenco. Nos referimos
a Manuel Castellano Garrido, conocido originalmente como el “Nifio de
Jamilena”, conocido y destacado cantaor flamenco en la provincia de Jaén entre
las décadas de 1940 y 1960. Segun los entendidos, en su tiempo marcé una linea
por derecho en todos los cantes que hacfa, ya fueran las serranas, granainas o
malaguefias. Incluso, en 1953 lleg6 a actuar en el especticulo “Opera flamenca”
que Pepe Marchena presenté en el Teatro Cervantes de Sevilla, junto con otros
artistas como Canalejas de Puerto Real y Pepe Torres.

Por tltimo, sefialar que a raiz del interés suscitado por la copla en los dltimos
tiempos, como consecuencia del surgimiento de programas musicales sobre los
mismos en la television publica andaluza, gracias a ello se han dado a conocer
dos artistas vinculadas a Jamilena, de donde eran naturales sus progenitoras.
Nos referimos a la torrecampefia Sonia Blanca Herndndez y a Teresa Fuentes
Camacho, de Escafiuela, las cuales fueron participantes en dicho concurso de
television. Si es cierto que pese a ese renacer de la copla, en Jamilena ya existian

*“Eco artistico”, n® 297, de 25-2-1918, pig. 18.
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algunas cantantes a nivel amateur que solian participar en festividades locales
como Isabel Garrido Pérez, componente a su vez del coro parroquial.

GRUPOS Y CONJUNTOS MUSICALES

Los primeros grupos o conjuntos musicales que empezaron a darse en Jamilena
surgieron en torno a la década de 1950 y en su mayoria compuestos por
miembros de la banda de musica de Jamilena. Uno de la mas conocidos era
el grupo u orquesta Iris, de la cual formaron parte bastantes musicos locales
como Hermenegildo Cazalla Moreno, Pedro Liébana Moral, Julio Gutiérrez
Estrella o Miguel Jiménez Camara, entre otros. Estos conjuntos solian participar
en verbenas, fiestas y eventos familiares, como bodas, no sélo de Jamilena sino
también de poblaciones cercanas como Torredonjimeno, Los Villares, Fuerte
del Rey, etc.

Sin embargo, la irrupcion de la masica pop rock en Espafia a partir de la década
de 1960y su gran influencia en la juventud de entonces, trajo consigo la creacién
de diferentes conjuntos musicales en Jamilena como Los Semaforos, Los Cody
Blues o Los Sigal, cuya musica estaba basada en canciones de conocidos grupos
como Los Brincos, Los Relimpagos, Los Puntos, etc. Todos ellos tuvieron una
época dorada entre las décadas de los 60 y 70, desapareciendo casi todos ya en
los 80 a raiz de la introduccién de nuevas férmulas musicales.

Por dltimo, citar que a finales de la década de 1990 surgié en Jamilena un
efimero grupo rock llamado “Occidente Definitivo”, que supuso un aire nuevo
en el panorama musical. El mismo llegé a realizar varias actuaciones en Jamilena
y municipios cercanos, teniendo diferentes influencias de grupos de rock y heavy
metal de la época como Héroes del Silencio, Nirvana, Metallica...

ESTUDIANTINAS Y COROS

Capitulo aparte merece las antiguas estudiantinas y murgas que con ocasion,
principalmente, de festividades profanas como el Carnaval salian por las calles
de Jamilena con instrumentos y cantando canciones satiricas y con letras muy
agudas, en las que trataban aspectos cotidianos del pueblo o del panorama
politico nacional. Especialmente, activa durante los afios 30 fue la Comparsa
“X?”, de las cuales se han podido recuperar algunas de las letras de las canciones
que cantaban por entonces.

Aunque el franquismo supuso la desaparicion de este tipo de comparsas
carnavalescas, no fue hasta bien entrado el siglo XXI cuando en Jamilena se
revivié un nuevo interés por este tipo de musica. De este modo, nos encontramos
con una comparsa masculina “Chirigota de Jamilena” y otra mixta “Mademd”,
las cuales han actuado en diferentes festivales de toda Andalucia.

Sin embargo, otro tipo de agrupacién musical que rednen a varios vecinos son
los coros, tanto el parroquial “Virgen de los Dolores” como el rociero “Virgen
de la Natividad”. Ambos coros han tenido una trayectoria muy importante en
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diferentes eventos litirgicos, festivos y privados. En el caso del actual coro
parroquial parte del primigenio que habia formado el sochantre José Negrillo
a finales de la posguerra. Su sucesora Carmen Castellano Cimara mantuvo el
mismo incorporando nuevas voces e instrumentos, y convirtiéndolo en uno de
los mejores de toda la comarca de Martos. En la actualidad el coro es dirigido
por el maestro musico local Antonio Jests Liébana Garrido, quien cuenta con la
ayuda del también musico Francisco Liébana Liébana.

MUsicA CONTEMPORANEA

En el apartado de musica contemporinea cabe sefialar que desde la década de
1990 se ha venido desarrollando un interés muy importante por la misica tecnoy
electrénica en Jamilena, al mismo modo que se ha venido dando a nivel nacional.
Aunque dicho interés empez6 a extenderse a raiz de las diferentes discotecas
que se dieron desde entonces tales como “La Jarra”, “Yabal”, o “Geminella”,
entre otras, gracias a ello empezaron a surgir algunos disyoquey locales con
gran relevancia a nivel nacional como Dj Peluko (Juan Manuel Moral Serrano)
6 Dj Neixon (Eduardo Peragén Hornero), a los que han seguido otros como Dj
Godino (Antonio Godino Martinez), Dj Luisge (Luis Gerardo Jiménez Cazalla)
o Dj Chavo Volumen (Jests Beltran Garrido), entre otros.

Sin embargo, la figura del disy6quey en Jamilena es mucho anterior pues
empezamos a encontrarla en Jamilena a principios de la década de 1980 asociada
a la discoteca Cris-Mabero. En dicha discoteca jamilenuda junto a otra llamada
Sagitario estuvieron como disyoqueis algunos vecinos como los hermanos José
y Juan Jiménez Martinez, Antonio Estrella Pérez, José Luis Urefia Moreno o
Francisco Javier Garrido Liébana.

Por tltimo, merece la pena destacar cémo otras tendencias musicales como
la musica denominada flamenco urbano, ha dado a artistas y cantantes locales
como Kalita del Sur (Antonio Calahorro Montijano), quien ha logrado cierta
relevancia nacional, colaborando con otros artistas como Triana de Alba o el
Nino Pérez.
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INTRODUCCION

Uno de los rasgos mas caracteristicos de la historia es su especial tesén en que
determinados hechos se repitan a lo largo del tiempo. Quizi el ejemplo mds
patente sea el de las epidemias. En pleno siglo XXI, estas parecian ser algo
relegado al pasado o a los paises en desarrollo, habiéndose olvidado el caricter
luctuoso que tuvieron las graves epidemias de célera del siglo XIX o la gran
pandemia de la mal llamada gripe espafiola de 1918. Y aunque hubo senales
que advertian acerca de la posibilidad de que eventos similares se desatasen,
como fueron la gripe aviar de 2003, la gripe A de 2010 o los brotes epidémicos
causados por coronavirus, como el sindrome respiratorio agudo severo (SARS)
en 2002 o el sindrome respiratorio de Oriente Medio (MERS) en 2012, nadie
esperaba que un brote de una neumonia de etiologia desconocida declarado en
un mercado de animales vivos de Wuham (China) se acabara convirtiendo con
una rapidez inusitada en una pandemia de tal gravedad que nos harfa mirar a las
grandes pandemias del pasado, especialmente a la gripe de 1918.

El dia 31 de diciembre de 2019 las autoridades sanitarias chinas informaban
de la existencia de un brote con 27 casos de neumonia en Wuham. El 7 de
enero de 2020, el agente causante fue identificado como un nuevo tipo de virus
perteneciente a la familia de los coronavirus que fue denominado SARS-Cov-2,
emparentado con virus de murciélagos. En un mundo tan comunicado, el avance
del virus fue imparable y el 30 de enero la OMS declaré la emergencia de salud
publica internacional.

El 31 de enero se detectaba el primer caso positivo en Espafia y el 12 de
febrero, el primer fallecimiento. EI 11 de marzo la OMS reconoci6 a la covid-19
como una nueva pandemia y tres dias después, el 14 de marzo, el Gobierno
de Espana declar6 el estado de alarma y el confinamiento de la poblacién. A
partir de entonces tanto los contagios como los fallecimientos se multiplicaron
exponencialmente en nuestro pais. La gran pandemia de gripe de 1918 adquirié
de nuevo interés, tanto para valorar semejanzas y diferencias entre ambas
manifestaciones como para extraer ensefianzas con las que afrontar la nueva
emergencia sanitaria.
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GRIPE COVID-19
Fecha 1918-1920 2020-2023
Virus Influenza virus A (subtipo HIN1) | SARS-COV-2
Sintomas Fiebre, tos, dolor oidos, cansancio, | Parecidas, pérdida gusto y
diarreas, vémitos... neumonias. olfato, disneas... neumonias.
Afectados Jévenes y adultos. Todos y especialmente ancianos.
Tratamiento | Escaso. Vacunas inapropiadas Vacunas, antivirales
(Remdesivir).
Medidas Evitar acumulaciones, desinfeccion, | Las mismas, pero mds extremas.
confinamiento, mascarillas...
neumonias.
Oledas Tres (misma variante). Seis (distintas variantes).

Tabla 1. Diferencias entre las pandemias de gripe de 1918 y covid-19.

LA PANDEMIA DE GRIPE DE 1918 EN ALCALA LA REAL

A principio del siglo XX, la mortalidad mostraba en Alcald la Real una tendencia
general descendente, aunque con ligeras oscilaciones (Figura 1). Esta pauta fue
interrumpida por el brusco aumento de mortalidad debido a la pandemia de
gripe en 1918; ésta llegé a determinar una crisis de mortalidad fuerte segun el
método de Dapaquier (1979), en la que los fallecimientos se incrementaron en
torno a un 65,5% con respecto al valor promedio de los afios adyacentes.
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Figura 1. Frecuencia de fallecimientos en los primeros afios del siglo
Real.
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La gripe se present6 en Espafia en 1918 en tres oleadas diferentes. Una,
en la primavera de 1918; la segunda en otofio -la mds letal-, y una tercera en
los primeros meses de 1919. Esta dltima afect6 principalmente a poblaciones
con baja incidencia de contagios en los brotes anteriores. Este mismo modelo
fue observado en Alcald la Real, con un primer episodio en el que fallecieron
22 personas entre abril y septiembre, un segundo, muy letal, entre octubre y
diciembre con 267 decesos, y un tercero, en la primavera de 1919, con cuatro
fallecimientos (Heredia y Quesada, 2019). En total, el registro muestra un total
de 293 fallecimientos por gripe (Figura 2).
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e la pandemia de gripe de 1918 en Alcald la Real.

No existe informacion acerca del nimero de contagios en la localidad. Sin
embargo se puede hacer una aproximacién atendiendo a la letalidad del virus, es
decir, la proporcion de fallecidos entre los afectados por la enfermedad. Dado
que no existen estadisticas fiables no existe un valor definido para este parimetro,
de modo que se pueden encontrar varias propuestas en la literatura. Taubenberg
y Morens (2006) proponen que la tasa de letalidad para esta enfermedad fue
superior al 2,5% frente a los valores inferiores al 0,1% calculados para otras
manifestaciones epidémicas de la gripe. Losada (2012) sugiere una letalidad en
torno al 10-20%, valor que permitiria estimar entre 1700 y 3000 contagiados en
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Alcali la Real. Berche (2022) ha propuesto que la letalidad pudo variar entre las
oleadas, de modo que en la primera fue del 0,12%, la segunda entre un 2-4% y
la tercera sobre un 0,1%. Con estas cifras se podria hablar de unas 7000 personas
contagiadas en Alcald la Real. En 1918, la poblacion de Alcald la Real sumaba en
torno a unas 17.200 personas (Heredia y Quesada, 2019). Si a nivel mundial se
ha estimado que una tercera parte de la poblacion, unos quinientos millones de
personas, se afectaron por el virus, la tltima estimacion puede resultar una buena
aproximacion al nimero de infectados en Alcala la Real.

Laincidencia de la pandemia de gripe en Alcald la Real se puede seguir a través
de los registros vitales o de las actas de las distintas instituciones competentes.
Desde una perspectiva demogrifica, la Figura 3 muestra las frecuencias diarias
de fallecimientos durante la segunda oleada de la pandemia, entre los meses de
octubre y diciembre de 1918. Se puede observar una tendencia ascendente hasta
alcanzar un méximo con 16 defunciones el dia 26 de octubre, inicidindose a partir
de entonces un descenso hasta llegar al 19 de diciembre en el que se registré la
ultima muerte de esta oleada.

Durante el periodo representado tuvieron lugar varias reuniones de la Junta
de Sanidad y del Ayuntamiento para tratar el tema. En la primera de ellas,
celebrada el 10 de octubre, el inspector de Sanidad manifestaba que habia casos
de gripe pero no tan numerosos ni intensos como los que se habfan producido en
la oleada anterior; en cualquier caso, descritos como de caricter leve asociados a
catarros y a otras enfermedades graves. En dicha sesion se enumeraron medidas
preventivas como evitar la acumulaciéon de personas en lugares cerrados, la
ventilacion, evitar el contacto con los enfermos o realizar fumigaciones. Como
se puede ver en la Figura 3, justamente ese dia 10 de octubre ya se acumulaban 9
fallecimientos, cifra que ain no alcanzaba a los 22 decesos de la oleada anterior.

En la sesion de la Junta Municipal de Sanidad celebrada el 16 de octubre se
acord6 por unanimidad declarar la existencia de una epidemia en la localidad. En
esa fecha se registraba ya el fallecimiento de 29 personas por gripe.

En una nueva reunion del 21 de octubre, ya con 90 fallecimientos registrados,
se tratd el caricter alarmante que estaba adquiriendo la pandemia en aldeas como
La Hortichuela, Las Riberas y Mures.

Tras alcanzar el miximo de fallecimientos en un dia el 26 de octubre, la
frecuencia de éstos comenz6 a descender y la Junta Municipal de Sanidad declaré
finalizada la epidemia el dia 2 de enero de 1919.

Como se ha mencionado, en las actas de la Junta Municipal de Sanidad se hizo
referencia a la dureza de la pandemia en algunas de las aldeas alcalainas. Y en
efecto, hubo una gran diferencia en la tasa de mortalidad por la gripe en el casco
urbano (donde fallecié un 0,70% de la poblacién) frente al conjunto de las aldeas
(un 2,17%). Del mismo modo, hubo una gran variabilidad en la mortalidad entre
las distintas aldeas, destacando como las mds afectadas las citadas en la sesion
de Ia Junta del 21 de octubre: Las Riberas (5,61%), La Hortichuela (3,82%)
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y Mures (3,63%). Por el contrario, en las que menos mortalidad hubo fueron
Charilla (0,17%), Las Grageras (0,25%) y Ermita Nueva (1,21%).

— DEFUNCIONES ACUMULADAS [C] DEFUNCIONES DIARIAS
300 20

=

225

15

10

Defunciones acumuladas
Defunciones diarias

[]H[][] Hﬂ[ﬂ”ﬂ 1

e v T T T Y V™ YR YR T T VS Y YR YR YR TS VS YR YS YR YR W YR YR YR YS VS YR VR YR YR YR VS YR Y Y Y v

P g g G g g g g g S g e g Y ym g g ym g e g e g ym ym g Y gm Y e gm S g 3o Y= o= g S

Figura 3. Frecuencias diarias de fallecimientos (barras) y acumuladas (linea) durante la
segunda oleada de la pandemia de gripe de 1918 en Alcald la Real.

Un rasgo caracteristico de la pandemia de gripe de 1918 fue una alta mortalidad
de personas j6venes y de nifios, cuando lo habitual es que la enfermedad afecte
principalmente a los mayores. En Alcald la Real, un 40% de los fallecidos tenia
una edad comprendida entre los 16 y los 35 afios y un 24% igual o menor a los
cinco afios. Por el contrario, solo un 3% de los fallecidos era mayor de 55 afios.
En la Figura 4 se comparan los porcentajes de fallecidos segtn los tramos de
edad para la gripe de 1918 en Alcala la Real con los de la covid-19 en Espaia,
mostrando estos ultimos una mayor frecuencia en las edades mayores. Se ha
sugerido que la baja frecuencia de defunciones por gripe en los grupos de mayor
edad pudo ser debida a la similitud antigénica del virus de 1918 con otro que
circul6 décadas antes y que podria haber dotado de un cierto grado de inmunidad
a quiénes entonces la padecieron, los que en 1918 constituian el grupo de mds
edad de la poblacion.
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Figura 4. Porcentaje de fallecidos por grupos de edad por la pandemia de gripe de 1918
y la de covid-19.

LA PANDEMIA DE COVID-19 EN ALCALA LA REAL

Lainesperada pandemia de covid-19 oblig6 a tomar decisiones dristicas. Quizd la
mis relevante fue la declaracion del estado de alarma en todo el territorio espaiiol
el dia 14 de marzo de 2020 para afrontar la situaciéon de emergencia sanitaria;
éste se prorrogé hasta el dia 21 de junio de 2020. El confinamiento impuesto,
quiza la medida de mayor impacto en la sociedad, record6 a las actuaciones que
se tomaron frente a epidemias en los dltimos siglos, como fueron las de célera
en el siglo XIX con el establecimiento de los cordones sanitarios. Cémo afect6
a Alcala la Real la suspension de las actividades no esenciales en los distintos
sectores de la poblacién asi como un seguimiento de los datos estadisticos de
contagiados y fallecidos hasta el 1 de abril de 2022 -fecha en la que se modificé
la forma en la que se comunicaban los datos de la pandemia- se puede ver en la
web https://epidemiasalcalalareal.blogspot.com.

Desde el inicio de la pandemia hasta la mencionada fecha se registraron en
Alcald la Real 3823 casos confirmados y 61 defunciones por covid-19. Estos
valores dan una letalidad del 1,6%, superior, para el mismo periodo, a la de
la provincia de Jaén (1,15%), Andalucia (0,95%) y Espafia (0,90%) (Heredia y
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Quesada, 2022). Si se supone que la letalidad del virus no varia geogrificamente
para cada variante antigénica, una de las posibles interpretaciones para explicar
estas diferencias puede ser el sub-registro en el nimero de individuos contagiados,
toda vez que se suponga que el recuento de fallecidos fuese correcto, aunque
también es posible que en las primeras etapas de la pandemia no se atribuyeran
algunas muertes a este virus.

Acerca del impacto de la pandemia sobre la mortalidad, en la Figura 5 se
muestra la evolucion de las frecuencias anuales de fallecimientos desde 1991 hasta
2022. La tendencia general, excluyendo los dos afios de pandemia, es ligeramente
ascendente, lo que se puede explicar como consecuencia del envejecimiento de
la poblacion. Dado que la evaluacion de la intensidad de las crisis de mortalidad
requiere comparar las frecuencias de fallecidos en un determinado nimero de
afos anteriores y posteriores al considerado critico, y que estos ultimos ain no
han transcurrido, no se puede -por ahora- calcular ese valor. Lo que si se puede
hacer es analizar el incremento de mortalidad de estos dos afios de pandemia con
respecto al promedio de los anteriores, lo que representa un 19%. El incremento
de mortalidad causado por la gripe en 1918 fue muy superior, de un 65,5% con
respecto a la media del resto de los afios comprendidos entre 1910y 1930.
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Figura 5. Frecuencia de fallecimientos en los afios de pandemia e inmediatamente
anteriores.

Al igual que en el resto de la poblacién espafiola, Alcala la Real ha sufrido
seis oleadas en el periodo de tiempo estudiado, en las que ha tenido un papel
determinante la aparicién de nuevas cepas del coronavirus. La distribucién
temporal de contagios y defunciones y su relacion con las oleadas y las variantes
implicadas se pueden ver en la Figura 6.
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Figura 6. Evolucion del nimero de contagios y fallecidos durante las oleadas de la
pandemia de covid-19.

En la primera oleada, que podemos considerar desde el 14 de marzo
hasta mediados de agosto, las cifras oficiales son 53 casos confirmados y 11
fallecimientos. Esto da una letalidad de casi un 21%. Valores asi de altos no
se han descrito como reales y la explicacion radicarfa en la infravaloracion del
nimero de contagios, en un periodo en el que se hacian muy pocas pruebas
diagnoésticas especificas. Durante esta fase y desde una perspectiva genética,
la cepas del virus circulantes se corresponden con las que habia en Wuham al
principio de la pandemia.

La mayor movilidad y el aumento de las relaciones sociales en las vacaciones
estivales tras el duro periodo de confinamiento desencadenaron la aparicién de
una segunda oleada que hizo que el Gobierno decretara un nuevo estado de
alarma el 25 de octubre. Fue prorrogado hasta el 9 de mayo de 2021 y se prolongé
hasta la Navidad de ese afio. Esta oleada ocasion6 816 casos y 20 defunciones,
datos que sugieren una letalidad cercana al 2,5%.

La tercera oleada es mds tardia en Alcald la Real que en el resto de Espaiia.
Tras las vacaciones de Navidad se inicia una ascenso claro de los contagios
que alcanza su valor maximo el 10 de febrero 2021; a partir de ahi se observa
un descenso hasta el 15 de marzo. En los meses de enero a marzo de 2021 se
producen 466 contagios y 15 fallecimientos. Estos datos sefialan una letalidad de
un 3,21%.

Un mes después se alcanza la cresta de la cuarta oleada que se extiende hasta
el mes de mayo. En los meses de abril y mayo se contabilizan un total de 466
contagios y 7 decesos. Fallece el 1,5% de los contagiados.
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La quinta oleada coincide en gran parte con el verano de 2021. Se produce
un aumento importante de los casos en los meses de julio y agosto, inicidndose
un descenso importante hasta mediados de octubre. Entre julio y septiembre se
producen 467 contagios y no hay fallecimientos. La variante que comienza a ser
predominante en la mayoria de las Comunidades Auténomas es la delta.

La sexta oleada se desarrolla durante el otofio de 2021 y el invierno de 2022.
Es la que mds contagios registra, con 1459, algo mds de una tercera parte de
los casos totales oficiales. En estos meses se producen 8 muertes debidas a la
covid-19. La letalidad para este periodo es de un 0,5%. En esta fase predomina
la variante 6microm, con gran capacidad de contagio aunque menos letal.

A partir del dia 28 de marzo de 2022 cambia la metodologia del recuento
de contagios, limitindose la vigilancia de los casos confirmados a personas con
factores de vulnerabilidad o asociadas a dmbitos vulnerables y las que precisan
hospitalizacion. Por grupos vulnerables se entienden personas de 60 afios o mds,
inmunodeprimidos y embarazadas. Esta limitacion en los datos de la pandemia
dificulta la comparacién de la evolucién de la misma con los periodos anteriores,
por lo que se cierra aqui el estudio ya que se pierde informacién relevante
ofrecida hasta entonces por las fuentes oficiales.

Como se coment? en el apartado anterior, un aspecto distintivo de la pandemia
de gripe de 1918 fue la distribucién de las edades de defuncién ya que la franja de
edad mds afectada fue la de personas jovenes con una menor incidencia sobre los
mayores. Las estadisticas oficiales no proporcionan datos de edad de afectados o
fallecidos a nivel municipal aunque si se ha podido valorar en el conjunto de la
poblacién espaifiola. Los resultados que se muestran en la Figura 4 indican que
la pandemia de covid-19 ha tenido una mayor incidencia en las clases de mayor

edad.

Dos SIGLOS, DOS PANDEMIAS: ¢(QQUE HEMOS APRENDIDO?

La grave pandemia causada por el SARS-Cov-2 ha hecho que la de gripe de 1918
tomara de nuevo interés pues ambas presentaban caracteristicas comunes que
podrian permitir extraer ensefianzas con las que afrontar la nueva emergencia
epidemiol6gica. En ambos casos se traté de zoonosis, es decir, de procesos en
los que virus que parasitan a animales repentinamente adquieren la capacidad de
infectar y de transmitirse entre seres humanos. En el caso de la gripe, la hip6tesis
mds aceptada es que provino de aves, aunque también se postula que pudo
originarse por reagrupamientos de material genético de virus de procedencia
humana, aviar y porcina. El SARS-Cov-2 tuvo su origen en coronavirus de
murciélagos, su reservorio natural, sin que atn se sepa con certeza cuil fue
su intermediario, a pesar de que en un principio se hablase de pangolines. En
ambos casos se trata de virus que se transmiten por via respiratoria y con una alta
capacidad infectiva, que hallaron poblaciones sin una inmunidad previa, lo que
facilit6 su rapida transmision y sus efectos letales.
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En el caso de la gripe, la medicina de la época, aparte de medidas preventivas
como las propuestas por la Junta Municipal de Sanidad de Alcald la Real -evitar
la acumulacién de personas en lugares cerrados, ventilar, limitar el contacto con
las personas enfermas o las fumigaciones- tenia pocos recursos para acometer la
pandemia. Se desconocia la etiologia virica de la gripe, ya que el virus fue aislado
por primera vez en humanos en 1933. Ello hizo que, en los casos en los que se
aplicaron vacunas, estas no fuesen efectivas ya que se habian desarrollado a partir
de bacterias que producian afecciones respiratorias. De hecho, no fue hasta
1944 cuando se elabor6 la primera vacuna eficaz frente a la gripe por Thomas
Francis. Tampoco se habfan descubierto los antibiéticos con los que tratar las
sobreinfecciones bacterianas asociadas, tales como neumonias y bronquitis.

De modo similar, también hubo incertidumbre en los inicios de la pandemia
de covid-19. Aunque solo diez dias después de que se produjese el brote se
identific6 la naturaleza virica del agente infeccioso, hubo un cierto grado de
desconocimiento que pudo facilitar su transmision. Se pensaba que se podia
contagiar a través de superficies o de fomites, o través de las gotitas de saliva de
los enfermos; posteriormente se demostré que el contagio tenia lugar a través de
aerosoles. A pesar de ello, hubo reticencia por parte de la Organizacién Mundial
de la Salud para aceptar las evidencias a favor de esta transmision (Lewis, 2022).
Otro elemento que favorecio la expansion de la enfermedad fue el hecho de que
los individuos infectados fuesen capaces de transmitir el virus antes de mostrar
sintomas, o incluso en el caso de que fuesen completamente asintomaticos.
Donde ha habido diferencias importantes con respecto a la gripe de 1918, que
han reducido la mortalidad, ha sido en el uso de recursos terapéuticos efectivos;
es el caso de las vacunas, desarrolladas en tiempo récord, o la aplicacién de
firmacos como los antivirales y antibiéticos.

Al igual que sucedi6 en el pasado, inicialmente también se rest6 importancia
a la gravedad que iba alcanzando la nueva pandemia y asi, los primeros mensajes
de las autoridades sanitarias espafiolas relativos a la covid-19, minimizaban sus
efectos, en la peor de las situaciones, a pocos casos controlables que no llegarian
a extenderse. Se trat6 de una situacion similar a la que se deduce del estudio de
las actas de la Junta Municipal de Sanidad de Alcald la Real, en las que se constata
c6mo, a pesar de haberse registrado fallecimientos en Alcald la Real a causa de
la gripe y de haber sufrido el brote primaveral, se restaba importancia al avance
de la pandemia.

Un aspecto comun a ambas pandemias es que transcurrieron en varias oleadas,
tres en el caso de la gripe de 1918-19, seis en el caso de la covid-19 desde su
inicio hasta finales de marzo de 2022. Mientras que en el caso de la covid-19
los avances en las técnicas biotecnoldgicas han podido trazar la evolucién del
virus y constatar la aparicién de nuevas variantes genéticas que provocaron
modificaciones en la proteinas que permitian al virus penetrar en las células
humanas (Figura 6), en el caso de la gripe espafiola la hipétesis mds aceptada es
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que los brotes venian determinados en funcién de la presencia en la poblacién
de individuos sensibles no infectados en las oleadas anteriores. El brote de la
primavera de 1918 afect6 a un nimero relativamente bajo de personas en Alcald
la Real y la transmision del virus probablemente se vio frenada por el clima
calido del verano; consecuentemente la poblacion no infectada, y por tanto no
inmunizada, sufri6 de lleno el impacto de la segunda oleada. El bajo nimero
de fallecidos durante la primavera de 1919 responderia a un reducido nimero
de individuos no afectados por el virus en las oleadas anteriores. También, y de
modo similar a la covid-19, algunos autores han relacionado el impacto de la
segunda oleada de la gripe espafiola con una mutacién en uno de los componentes
del virus que lo haria mds afin a las células epiteliales que infecta (Berche, 2022).

Aunque se ha propuesto que la letalidad de la gripe de 1918 pudo variar en
las distintas oleadas tomando valores médximos en la segunda de ellas, no es
posible comprobar este supuesto en el caso de Alcald la Real puesto que no se
dispone de datos de contagios, solo de fallecimientos. Si se ha podido valorar en
el caso de la covid-19 en la medida que lo permiten los datos disponibles. En la
primera oleada la relacion entre fallecimientos y contagios es de un 21%; es este
un valor inusualmente alto que no es real y que se explica por las pocas pruebas
de diagnéstico realizadas en la poblacion en las primeras fases de la pandemia;
al haber una subestima importante del nimero de contagiados y una mds real
de la cantidad de defunciones, el valor saldria muy alto. Alternativamente, una
conclusion que se puede sacar de estos resultados es que la primera oleada tuvo un
impacto mucho mds importante en la poblacién, con un nimero mucho mayor
de personas infectadas pero que no fueron diagnosticadas y no se recogieron en
las estadisticas oficiales. En las siguientes oleadas, la letalidad en Alcald la Real
se mantuvo entre un 2,5-3,2% en la segunda y en la tercera, para iniciar un
descenso hasta un 0,5% en la sexta oleada.

Dos son los factores que pueden explicar este comportamiento. Uno es el
desarrollo de vacunas efectivas frente al coronavirus en un tiempo récord nunca
visto antes. El proceso de vacunacion arrancé en Espana el 27 de diciembre de
2020 y tres dias después se aplicaban las primeras vacunas en Alcald la Real,
llegando el dia 8 de enero a las residencias de ancianos de la localidad. Quince
meses después del inicio de la vacunacién un 89,6% de los alcalainos tenia
completa la pauta de vacunacién. Por otro lado estd la tendencia natural en
la evolucién de los parisitos, en este caso del coronavirus, en el que las cepas
que han ido apareciendo se han mostrado con mayor capacidad de transmisién
aunque con menos letalidad, como ha sucedido con la cepa 6microm. En el caso
de la gripe, tras las oleadas, el virus se atenué pasando a tener una incidencia
estacional.

Otro aspecto que ha mostrado grandes diferencias entre ambas pandemias
ha sido la distribucién de edades de los fallecidos. Mientras que los datos a nivel
nacional de la covid-19 muestran un patrén que se puede considerar normal por
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cuanto la enfermedad ha afectado mayoritariamente a los estratos de mayor edad,
en el caso de la gripe de 1918 los datos de Alcala la Real confirman la observacion
general de que los mds afectados fueron los jovenes. Se ha propuesto que en el
caso de la gripe las personas mayores habrian sobrevivido a una epidemia previa
con virus de caracteristicas similares, por lo que tendrfan memoria inmunolégica
y proteccién frente a la infeccion. También se ha considerado una respuesta
excesiva del sistema inmune con efectos letales que serfa mis frecuente en las
personas jovenes; es lo conocido como tormenta de citoquinas que también se
ha descrito como agravante en los casos de covid-19.

La pandemia de covid-19 ha puesto de manifiesto la vulnerabilidad de los
seres humanos ante nuevos agentes infecciosos en un mundo tecnolgicamente
muy avanzado. La cuestién ahora no es si surgird o no una nueva pandemia,
sino cuindo aparecerd. La historia nos ha mostrado que éstas son fenémenos
inevitables en el devenir de las poblaciones humanas y que la préxima solo es
cuestion de tiempo. Esperemos aprender de las lecciones de la historia para estar
mejor preparados cuando la proxima se haga realidad.
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MUsICOS Y MUSICA DE VALDEPENAS DE JAEN

Juan INFANTE MARTINEZ
Cronista Oficial de Valdepenias de Jaén

INTRODUCCION

Una de las caracteristicas que definen a Valdepefias de Jaén es su rico y variado
folclore. A lo largo de su historia, se ha distinguido por la calidad y cantidad de
su musica y de sus musicos.

El “Fandango de Valdepefas, la mis antigua de nuestras canciones tipicas,
se cantaba en todas las fiestas familiares y populares, principalmente en bodas,
ferias, carnavales, bailes y matanzas. El fandango ha contado con excelentes
“cantaores” como Juan Ramoén Jiménez, el “Curro”, Paco Benito y Domingo
Ortega, y ha sido interpretado por excelentes instrumentistas como Pedro
Morales (flauta), Roger Cabrera “Titillo” (latd) y José Aguilera (guitarra).

La “Jota de Valdepenas” es otra de nuestras canciones mas populares, aunque
de origen mds reciente. La temdtica del fandango y la jota es muy variada: letras
de amor, desplantes, discusiones de pareja, burlas...

El “Saludo a Valdepefias” es una bella cancién instrumental, atribuida al
musico valdepeiiero, Alejandro Martinez Moutén.

Del mismo compositor son “Las Valdepefieras”, cancién que dedicé a su
novia y que interpret6 por primera vez en la Noche Vieja de 1924.

El “Himno el Cristo de Chircales”, compuesto por Francisco M. Baeza es
una cancién muy popular que se canta en todos los actos organizados en honor
al Cristo de Chircales.

Estas composiciones, junto con un innumerable repertorio de canciones de
correndero, villancicos y otras, avalan la riqueza musical de esta ciudad.

Igual ocurre con los musicos, aficionados y profesionales, que han mantenido
viva la pasién a lo largo de los afios. Ademids del citado, Alejandro Martinez,
habria que destacar a las hermanas Asuncién y Escolistica Martinez las
“Moninas”; Fernando Illana Arroyo “Granizo”, director de la banda de musica;
la rondalla del Hogar del Pensionista, dirigida Juan Antonio Almagro Escabias
“Manzano”; la rondalla de cuerda y pia de Marfa Victoria Pulido, los grupos de
estudiantinas, o la banda de musica, la coral polifénica o el grupo musical “Los
Crisant”, que estudiaremos con mayor detenimiento.
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Banda de Musica, dirigida por Francisco Illana Arroyo, en los afios 50

BENITO ORTEGA CASTRO

Benito Ortega Castro, hijo de Antonio José y Juana naci6 en 1929. En 1957 se
cas6 con Julita Gallego y tuvo dos hijos: Antonia y Antonio José, que les han
dado dos nietos, Antonio y Beatriz.

De nifio comenz6 su aficion a la musica fabricando flautas con trozos de cafia
que tocaba mientras pastaban las cabras que su padre le encomendaba cuidar. Por
su cuenta y riesgo, casi sin maestros, sin apenas fundamentos tedricos, con escaso
tiempo, pero con mucho interés y tesén, Benito alcanzd, oficiosamente, un nivel
de formacién musical equivalente a cuatro cursos de la carrera musical, lo que
representa el grado de “bachiller musical”. Este nivel de formacién musical tuvo
mucho de autodidacta, pero €l siempre habla con carifio y especial recuerdo de
sus maestras musicales, dofia Asuncién y dofia Escoldstica Martinez. Al cumplir
los 14 afios ingresa en la banda de musica de don Fernando Illana Arroyo, el
maestro “Granizo”, en la que estuvo dieciocho afios, continuando su aprendizaje
musical de solfeo y aprendiendo a tocar el tromboén, el clarinete, el saxofén-
tenor y también el saxofén-alto que, al final, ha sido su instrumento ya que lo ha
estado tocando durante 56 afos.

Las clases particulares de musica han representado una actividad habitual de
Benito a lo largo de toda su vida. El primero y mas inmediato de los frutos de
este trabajo fue recuperar a la Banda Municipal de Musica de Valdepefias. En
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1984 inici6 las clases con 60 nifios y nifias del pueblo y al afio siguiente hizo la
primera actuacién con 21 musicos.

En 2002, al finalizar la actuacion en la corrida de toros de la Feria de
Septiembre, Benito decidié jubilarse y poner fin a su etapa como director de
la Banda Municipal de Musica. Un ripido balance de su labor, indica que ha
infundido las nociones musicales mds bdsicas y elementales a centenares de
alumnos y lo ha hecho con rigor, con coherencia y consistencia, alcanzado con
ellos uno de los mejores niveles de formacién musical de nuestra provincia.

Aunque desde su adolescencia Benito participé en varias orquestas, en 1966,
Benito se enrola en las filas del conjunto misico vocal mas conocido por todos los
valdepeiieros, “Los Crisant”. Con este grupo en el que Benito tocaba el 6rgano,
tuvo la oportunidad de recorrer muchos lugares de la Comunidad Auténoma de
Andalucia realizando todas las actuaciones hasta 1975.

Un capitulo aparte merece la orquesta de “Los Tiroleses” que fundé con
nueve musicos valdepefieros en 1987, a sus 58 afios. Actuaron durante once afios
en fiestas de la fibrica de cerveza El Alcizar utilizando unos uniformes de uso
propio al de los alemanes que trabajaban en las industrias cerveceras de El Tirol.

Ademis, la personalidad emprendedora y de liderazgo de Benito, le ha
permitido presidir entidades de naturaleza organizativa y empresarial, y por esa
razén fue presidente de la Cooperativa Agricola “Capitin Cortés” durante nueve
afos y la Cooperativa Panadera de “Santiago Apdstol” durante veintisiete.

Benito Ortega Castro
(Director de la Banda de Musica, desde 1983 a 2002)
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ANTONIO JOSE MOLINA ESTEPA

Antonio ] Molina, nacié en Valdepefias de Jaén en 1973. Hijo de padre emigrante
y madre peluquera. Desde pequefio se sinti6 atraido por la musica. Creci6
escuchando las rondallas de la localidad hasta que en 1982 aprendi6 sus primeras
notas musicales con la profesora Maria Victoria Pulido, que dirigia una rondalla
de pulso y pta en Valdepenias de Jaén con mis de cuarenta alumnos. En esta
agrupacion aprendié a tocar su primer instrumento: el acordeén.

En los afios posteriores, formé parte de la Banda de Musica de Valdepeiias de
Jaén donde tocé el saxofén alto durante mds de una década. En aquella época,
también fue organista y componente del coro parroquial y del coro rociero de
nuestro pueblo.

En la década de los noventa escuché por primera vez en la Iglesia de
Valdepeiias de Jaén una coral polifénica. Se trataba del Orfeén Santo Reino de
Jaén, dirigido por los hermanos Pedro y Dulce Jiménez Caballé. Este concierto
le impresiond tanto que marcé el camino que queria seguir.

Posteriormente, junto a la Diplomatura en Magisterio, especialidad
Educacion Primaria, estudié piano y canto en el Conservatorio de Jaén. En sus
afos universitarios, perteneci6 al coro de la Universidad de Jaén, donde fue jefe
de cuerda de tenores.

Ha sido director de la Coral “Encina Hermosa” de Castillo de Locubin
durante veinte anos y director de la Coral Polifénica Valdepenas de Jaén
(anteriormente coral Cristo de Chircales) durante veintisiete afios. Actualmente
sigue siendo presidente y miembro de esta coral. Con ambos coros ha participado
en numerosas actuaciones a nivel regional.

En estos afos también formo parte y dirigié el grupo de musica renacentista
“Ars Xauen”, que junto con la Coral Polifénica Valdepeias de Jaén grabé el CD
“Aires Renacentistas”. En la actualidad, este grupo se denomina “Rinascita” y
participa en las “Fiestas Realengas”.

También fue componente del grupo de rock celta “Entelequia” que, ademas
de en nuestra tierra, actué en Torrelavega (Cantabria).

En 2013 fue miembro fundador de la “Asociaciéon Musical de Frailes”.
Actualmente continda tocando el trombén en esta Asociacién y en la Banda de
Musica “Gallardete de Jesus” de Alcald la Real, ambas dirigidas por Juan Miguel
Molina Estepa.

Ademis de su faceta de director, como compositor ha hecho adaptaciones para
coro, como “Las Valdepefieras”, “Andaluces de Jaén” entre otras. Ha realizado
varias composiciones musicales, entre ellas destaca la Misa Votiva al Santisimo
Cristo de Chircales, para coro a 4 voces mixtas y 6rgano, que se estrené en
octubre de 2023 en la Iglesia Parroquial Santiago Apéstol.

Desde 2023 es el director del Orfe6n Santo Reino de Jaén, que es el coro
decano de la provincia y uno de los mds antiguos de Andalucia. En este tiempo
ha dirigido actuaciones, por ejemplo, en la Catedral de Santiago de Compostela,
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en el Festival de Msica Antigua de Ubeda y Baeza, conciertos en la Catedral
de Jaén, Pregén de la Virgen de la Capilla, Misa de Cabildos, actuaciones en los
teatros Infanta Leonor y Darymelia.

En la actualidad, estd inmerso en varios proyectos, entre los que destacan:
cantar en Vitoria (Pais Vasco) con la “Schola Cantoria” de Granada, dirigida
por Pablo Guerrero o dirigir el Orfe6n Santo Reino en un solemne homenaje
en Sevilla.

e

|

Antonio José Molina Estepa
(Director de la Coral Polifénica, desde 1995 a 2022)

BANDA DE MUSICA: AGRUPACION MUSICAL “BENITO ORTEGA”

La Agrupaciéon Musical “Benito Ortega” fue fundada en el afio 1983, gracias
a la iniciativa del Ayuntamiento de Valdepefias de Jaén y a la predisposicion
de Benito Ortega, musico de reconocido prestigio, que acepté la direccién
de la misma. Tras un periodo de dos afios de ensefianza de Instrumentacién
y Lenguaje Musical, y tras numerosos ensayos, hace su primera actuacion en
septiembre de 1985, la entonces denominada Banda de la Escuela Municipal
de Musica, que en esta época estaba formada por veintiséis musicos con edades
comprendidas entre nueve y doce afios. Fueron afios dificiles que se superaron
gracias al esfuerzo y tesén de todos sus miembros. En el aflo 2000 la banda
superaba los cuarenta musicos.
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La Agrupacion Musical ha actuado en nimeros pueblos de las provincias de
Jaén, Cordoba, Sevilla, Milaga, Granada y Almerfa, destacando su participacion
en el Certimenes Andaluces de Bandas de Musica de Chauchina, Mélaga y
Jaén. Mencién especial también para su participaciéon en las procesiones de
Semana Santa (diecinueve afios en Palma del Rio y treinta en Dofia Mencia,
ambos municipios de la provincia de Cérdoba). Pese a los muchos ofrecimientos
para desplazarse a procesionar en otras localidades, la Agrupacion, desde el afio
2014, apost6 firmemente por apoyar la Semana Santa de Valdepefias de Jaén,
procesionando con todos sus pasos. Igualmente, y desde su fundacién siempre
han acompafiado al Cristo de Chircales en sus procesiones

Tras veinte afos dirigiendo la Banda de Musica, en 2003, Benito Ortega
decide retirarse y es sustituido por Francisco José Gilvez Marchal, que continua
con la labor de su maestro. En agradecimiento a su fundador, la Banda de Musica
pasa a denominarse “Agrupacién Musical Benito Ortega”, para asi destacar en
vida la encomiable labor realizada por ese gran musico, que ha dedicado setenta
afos de su vida a su gran pasién que no es otra que la musica.

Muchos son los valdepefieros y valdepefieras que han pasado su infancia
y adolescencia en esta Banda de Musica que actualmente estd formada por
cincuenta y ocho musicos y cuenta con una Escuela de Musica compuesta por tres
profesores y treinta y cinco alumnos, que se estin formando para incorporarse
préoximamente a la Banda.

Banda de Musica: Asociacién Musical “Benito Ortega”, dirigida en la en la actualidad
por Francisco José Gilvez Marchal

CoRAL POLIFONICA VALDEPENAS DE JAEN

La Coral Polifénica Valdepefias de Jaén fue creada por iniciativa de la Cofradia
del Stmo. Cristo de Chircales, en 1990, para acompaiar en los actos celebrados
en honor al Cristo, especialmente en los Pregones de la Romerfa.

En 2005, la coral se independiza de la cofradia, elaborando sus propios
estatutos, pasando a denominarse, “Coral Polifénica Valdepefias de Jaén”. Este
coro de voces mixtas estd formado por mis de treinta miembros de distintas
edades, y durante estos afios ha interpretado obras de diversos géneros y autores
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y ha participado en distintos eventos musicales y culturales de Andalucia entre los
que destacan: Encuentros comarcales de la Sierra Sur, Pregones de la Romeria,
Encuentro de Corales de Linares, casting en el programa de Canal Sur “Viva
mi coro”, apadrinamiento de la Coral “Villa de Mancha Real, Concierto en la
Catedral de Jaén, participacion en el programa “No es un dia cualquiera” de
Radio Nacional de Espaiia, o el concierto de Adviento celebrado recientemente
en la Iglesia Parroquial de Santiago Apdstol, junto a la Asociacién Musical
de Frailes. Igualmente, la coral elaboré un CD titulado “Aires Renacentistas”
creado con motivo de la conmemoracién del “450 Aniversario de la concesion
del Privilegio de Villa a Valdepefas de Jaén”.

Desde 1995 hasta 2022, la coral ha estado dirigida por Antonio José Molina
Estepa y, desde ese afio ha asumido la direccién artistica musical, Juan Miguel
Molina Estepa, Licenciado en Clarinete por el Conservatorio de Granada y
Licenciado en Direccién por la Royal School de Londres.

Coral Polifénica, dirigida en la actualidad por Juan Miguel Estepa Molina

Los “Crisant”
En 1964, dos jovenes de dieciséis afios, Cristobal Melgarejo y Juan Sanchez, a
los que rdpidamente se unen Manolo Martos, Diego Martinez y Diego Aceituno
forman el grupo musical “Los Crisant” (CRI de Crist6bal, SAN de Sianchez y T
de todos los demds. Su primera actuacién la realizan en 1965, en el sal6n de baile
de Manuel Cobo. Cristébal abandona el grupo y es sustituido por Wenceslao
Anguita. Realizan actuaciones en muchos pueblos de Jaén y en varias provincias
andaluzas, asi como en Marruecos, y nunca faltan en la Feria de Septiembre de
Valdepenas. Por distintos motivos: traslados por trabajo, servicio militar... se
producen bajas y altas y entran en el grupo, los valdepenieros, Benito Ortega y
Juan Aceituno, y Pepe, Curro, Antonio, Ambrosio, Juan y Miguel, miembros de
otras localidades.

Durante veinte afios, “Los Crisant” marcaron una etapa inolvidable haciendo
disfrutar a miles de seguidores, especialmente con las versiones de Adamo que
interpretaba magistralmente, Wenceslao Anguita.
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Grupo Musical “Los Crisant” (Foto de 1965)
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Enrique LopEZ Rios
Investigador local de Alcaudete

Fig. 1. Una de las imdgenes mds antiguas que se conservan de la Banda de Alcaudete,
anterior al afio 1902. Archivo Lépez Rios.

Siempre he tenido curiosidad por saber la antigiiedad de Nuestra Banda
Municipal de Musica en Alcaudete. Pero sobre todo por poder reconocer su
continuidad en el tiempo, ya que es realmente lo dificil para una institucién de
tipo cultural. Hace 24 afios, cuando se conmemord el Centenario de la misma,
ya lo puse en duda en principio, porque mi bisabuelo formé parte de la misma
durante afios y murié en 1902, luego en principio ya era anterior a 1900.
Cuando en aquellos momentos comencé a investigar sobre su origen o posible
duracion en el tiempo, me encontré con muchisimos obsticulos, como siempre
que queremos investigar algo sobre nuestro pueblo debido a la falta de archivos
locales. Por lo tanto, habia que empezar a analizar la documentacién mds antigua
y que pudiese corresponder al origen de nuestra Banda Municipal de Musica.
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Pero el siglo XIX, para mi, el mds apasionante de la historia de Alcaudete, estd
practicamente vacio de contenido en todos los niveles.

El Archivo municipal se vendi6 para envolver la carne y el pescado del mercado
de abastos y el resto se hizo lo mismo para reciclaje, segiin documentacién
aportada por don Enrique Mata que lo denuncia a la Real Academia de la Historia,
tanto a través de un articulo de prensa, como de una carta escrita a dicha R.A.H.
Los archivos parroquiales estin expoliados, bien por causa de la Guerra Civil,
o bien por otros motivos desconocidos al no existir un orden en la desaparicién
de los mismos. La propia Banda carece de un archivo histérico, aunque
conserva bastantes partituras, pero no una secuenciaciéon de intervenciones,
actos publicos, desplazamientos a otras localidades... En el Archivo Histérico
Provincial de Jaén solo existen secuencialmente protocolos desde mediados del
XIX, pero anteriormente tampoco y una vez revisados de momento no aparece
nada referente a nuestra investigacion. El Instituto de Estudios Giennenses solo
encontré una publicacién de don Pedro Jiménez Cavallé “L.a MUSICA EN JAEN”,
que nos aporta algunos antecedentes referentes a la musica en nuestro pueblo.
También analicé la tesina de don José M* Ruiz Povedano sobre el Libro de
Fabrica de Santa Maria de Alcaudete, para ver si podia adentrarme en la historia
de la musica en nuestra localidad.

De inicio, se conoce a través del Libro de Fabrica de Santa Maria (L.F.S.M.)
que en 1542 existia el cargo de Maestro de Capilla' en dicha iglesia parroquial
y que estaba en manos de Martin de la Fuente, sin que constate la constitucién
de esta. Esta referencia es muy importante, ya que los maestros de capilla eran
un cargo muy destacable dentro de la organizacion eclesidstica y ademds suponia
igualmente una estructura religioso-musical de gran importancia. También en el
siglo XVI tenemos constancia a través de Jiménez Cavallé de que Alonso Becerra,
capelldn mayor de la Iglesia de Alcaudete y otros musicos de esta provincia, se
presentan o aspiran a promocionarse al Magisterio de la Catedral de Milaga,
dentro de lo que denomina este autor como un buen momento de la musica
religiosa en nuestra provincia. Ya en el siglo XVIII, encontramos como maestros
de capilla, primero a Simén de Molinos (1725) y en la segunda mitad del siglo
el autor del Organo de la Iglesia Parroquial de San Pedro, que fue Gregorio
Santiago Andia, siendo prolifico en la provincia.

En el siglo XIX, aparecen documentados:

* Don Jerénimo Gutiérrez Montesinos, como maestro de capilla de Santa
Maria en 1809.

* Don Rafael Montijano, como organista de Santa Marfa en 1809.

* Don José Guzman, como bajonista de Santa Maria en 1860.

* Don Ricardo Ruiz, como organista en Alcaudete en 1860.

* Don Luis Garrido, como organista en San Pedro en 1860.

! Libro de Fabrica de Santa Maria de Alcaudete.
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* Don Francisco Menor Jiménez, como organista de San Pedro hasta 1879.

* Don José M* Menor Lapido, como organista de San Pedro en 1879 y ambos

artifices del presente articulo que mas adelante aclararé.

* Leopoldo Toro y Diaz, organista de San Pedro en 1885.

® José Garrido Alcald, organista de Santa Maria en 1885.

* Don Jerénimo Rivera, capellin de San Pedro y Sochantre de la Concatedral

de Plasencia (dltimo cuarto de siglo XIX).

Todo ello nos hace reflexionar sobre la importancia que la musica sacra ha
tenido dentro del devenir y de la causalidad para el futuro de la musica profana
o civil, ya que ejerce el papel de introductora o formadora.

Ademis, debemos contar también con la gran savia de musicos que ha dado
Alcaudete, de entre los cuales yo destacaria a don Ramén M* Montilla Romero?
y que segun sefiala Jiménez Cavallé ha de considerarse como uno de los musicos
mds eminentes que ha dado Espafia, mientras que Martin Moreno comenta que
este es uno de los compositores cuyo rescate es urgente. Destaca también Garrido
Martinez’, que, ademds de pianista y compositor, era a principios del siglo XX
en la provincia el maestro concertador de la Compaiifa de Zarzuela grande que
dirigi6 Ricardo Cano. Por tltimo, no quiero dejar de destacar, aunque sea a nivel
anecdotico por la lejania en el tiempo, las raices alcaudetenses de Manuel de
Falla, una de cuyas lineas procedia de nuestro pueblo.

Y hasta aqui una breve introduccién de lo que podria ser una referencia a
la historia de la musica local, pero cuyo argumento me llevé en un momento
de casualidad a topar con el documento testimonial que soporta este pequefio
articulo.

Decia anteriormente que me encontraba realizando esta tarea y analizando
los protocolos notariales, cuando un dia me llama mi amigo don Juan del Arco,
archivero (actualmente director del Archivo Histérico Provincial de Jaén), y
me dice que tiene ya las fotocopias que le encargué del Archivo Diocesano de
Jaén. Voy a Jaén a recogerlas y tras darle un primer repaso que eran unas 1500
fotocopias, por casualidad me paro en dos cartas que llaman mi atencién, la una
sobre el enterramiento de un masén (tema del que ya escribi por su curiosa
situacion entre ayuntamiento y obispado) y la otra sobre la peticion del alcalde
de Alcaudete al obispo de la didcesis, y aqui mi sorpresa y alegria.

Para que no dé lugar a dudas, la transcribo textualmente:

Llustrisimo Sefior.

Ha quedado vacante ln plaza de organista de la Parvoquial de Seiior San Pedro de
esta Villa por fallecimiento de Don Francisco Menor Giménez, que la vino desempeiiando
VArios anos.

? Pedro Jiménez Cavallé: “La Musica en Jaén”. Edita Diputacién Provincial de Jaén. 1991.
3 Pedro Jiménez Cavallé: “La Misica en Jaén”. Edita Diputacién Provincial de Jaén. 1991.
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Creada en este pueblo una Banda de Miisica Marcial costeada por el Municipio,
desempeiiaba también dicho Menor el cargo de Director de la misma, con la exigua
dotacion de dos pesetas diarias. No existe aqui persona que pueda reemplazar al referido,
y como comprenderd V.Y., no es presumible que haya aspirante de otro punto si no cuenta
con algiin otro emolumento o auxilio.

Un hijo del repetido Menor, llamado Don José Maria, que se halla establecido en la
ciudad de Granada y que retine los conocimientos necesarios y apreciables circunstancias
para mejor desempeiio de dichos cargos, no tendria inconveniente en aceptarlos siempre
que se le confieran el uno y el otro, pues que con cualquiera de ellos solo no obtendria ni
con mucho lo bastante para la precisa subsistencia de su familia.

Animalo para eso también el laudable proposito de amparar 'y recoger a su madre viuda
y a un hermano que a la muerte del padre ban quedado desvalidos, sin recurso alguno 'y
en la mds triste situacion. Por ello, pues, y como dificilmente babrd persona de mejores o
iguales condiciones que el referido para el servicio de las enunciadas plazas, tengo el honor
de dirigirme a V.Y. suplicandole, en nombre de este Ayuntamiento, se digne conferir la
citadn vacante de Organista al expresado Don Fos¢ M* Menor Lapido, que a su aptitud
y reconocida suficiencia para el buen desempeiio de ese cargo, retine las circunstancias de
una conducta intachable, formalidad, exactitud y celo en el cumplimiento de sus deberes.

Es gracia que espera este Municipio de la bondad de VY. y a que le quedaria
sumamente reconocido.

Dios que m.a. ln importante vida de V.Y. para bien de la Iglesia y de esta Didcesis.

Alcaudete 16 de julio de 1879.

EL Alcalde.

Alonso de Addn Castillejo.*

Existen también otros dos documentos en los que el pirroco de San Pedro da
una pequeiia descripcion de sus capacidades y cualidades.

Creo que por fin podemos decir que laBanda Municipal de Musica de Alcaudete,
tiene MUCHOS MAS DE CIEN ANOS. Pienso que ya es un hecho importantisimo el
dato, que nombra el alcalde, de que estd costeada por el Municipio, por lo cual
hablamos de Banda de Misica Municipal. Ademds, nombra el adjetivo ‘marcial’,
cosa logica si pensamos que estamos en la época de la Espafia de la Restauracion,
donde las constantes guerras de todo tipo son algo normal en la vida cotidiana.

Pero quedan dos grandes lagunas, una entre esa fecha de 1879 y la de 1900
y la otra anterior a 1879, ya que segin nombra el documento de don Francisco
Menor Giménez, venia desempefiando ya, desde hacia varios afios la funcién
de director de dicha Banda. Por tanto, queda una ardua pero bonita labor de
seguir intentando esclarecer los acontecimientos que nos lleven a su origen. A
partir de 1900, aunque no muy completa para su estudio, pero si aparecen ya

* Archivo Histérico Diocesano de Jaén (A.H.D J.): Correspondencia entre Obispado y Parroquias
de Alcaudete en el siglo XIX.
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bastantes referencias a la Banda en los libros de Actas de los Plenos Municipales
de Alcaudete con algunos informes y datos sobre la misma. Asi me gustaria
resaltas algunos de la primera década del siglo XX:
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Fig. 2. Original de la carta transcrita. Archivo Histérico Diocesano de Jaén
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® 17-abril-1900: La Banda de Musica Marcial Municipal de Alcaudete,
acompafia a la Corporacién Municipal y al Pueblo en la inauguracién del
alumbrado publico eléctrico que se encendi6 por primera vez en su historia
en este dia. Siendo su director don José Martos Tapias.

* 17-mayo-1902: Se organizan por la Corporacion tres dias de bailes en la
Plaza, amenizados por la Banda de Musica Marcial Municipal, con motivo
de la Jura de S.M. el Rey Alfonso XTII. Aqui habria que afadir una incidencia
interesante para nuestro pueblo y es que ante quien Jura la Constitucién y se
Corona a Alfonso XIII es, ante don Juan Montilla y Addn. Ministro de Gracia
y Justicia, Notario Mayor del Reino y natural de Alcaudete.

® 11-julio-1903: Se compran instrumentos para la Banda.

* 31-diciembre-1904: Se cubre la vacante de director de la Banda por don
Gaspar Ramirez Amaro, concediéndosele una dotacion anual de 750 pesetas
mas 150 pesetas para gastos de academia.

* 12-septiembre-1906: Los musicos de la Banda se sublevan y deciden no
tocar en la feria. El alcalde disuelve la Banda. Un mes después dimite su
director.

¢ 10-marzo-1907: Se vuelve a subvencionar la Banda, con la cantidad de 1000
pesetas repartidas asi: 100 de gratificacion al director, 840 para los musicos y
60 para la academia.

® 23-junio-1928: La Corporacién adquiere instrumentos por valor de 4800
pesetas a Hijos de C. Carri6n de Vitoria.

® 12-agosto-1935: Se realiza un reglamento de la Banda Municipal de Musica
de Alcaudete, el cual estd inspirado en el de la Banda de Jaén. (5)

Estas son tnicamente unas pequefias pinceladas de la dilatada vida de una
institucion tdnica en la vida cultural y social de nuestro pueblo, y que como es
l6gico después de tan largo tiempo debe de haber existido y pasado todo tipo de
vicisitudes.

Hay una ardua labor por poder conseguir recomponer la historia y quienes
formaron parte de la misma. Yo recuerdo algunos nombres y quiero ponerlos
aqui de tal manera que puedan ir completindose por otras personas, de unos me
acuerdo por el nombre y apellidos, de otros por el mote (con todo el carifio):

Empiezo por mi bisabuelo, José Rios Bergillos, los hermanos Rossi (curiosos
de estudiar, ya que llegan al pueblo como hojalateros desde la localidad italiana
de Monte Crestese y se incorporan rapidamente al mundo de la musica, no sé si
ya lo eran antes de venir o surgi6 aqui), Clemente Aceituno, José Ramén Salazar,
Enrique Rey, Dimas, el Sobrino, Enrique Azaustre, Antonio Wenceslao, nuestro
inolvidable Vicente, Federico Lopez y toda su familia, Manolo Saf6n, Andrés
la Rosa, Carmelo y Domingo Viboras, Loli, Sara, Inma, Manolo Sarmiento,

5 Archivo Histérico Municipal de Alcaudete (A.H.M.A.) Libros Capitulares del siglo XX.
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Fig. 3. La Banda alrededor de 1940 con su director D. Teodoro Azaustre Treitero.
Archivo de la Banda Municipal de Mdusica de Alcaudete.

El Charra, Mari Carmen Gonzilez, Domingo Gonzilez, M* Carmen Torres,
José (autor del pasodoble Alcaudete y natural de Priego pero que siempre ha
estado ahi), Miguel y Antonio Amador Castillo, Jorge Molina, José Bermudez
y sus hermanas, y otros muchos que ya me falla la memoria, pero que también
contribuyeron a su engrandecimiento.

Fig. 4. La Banda alrededor de 1955 con su director D. Manuel Pancorbo Zafra.
Archivo de la Banda Municipal de Musica de Alcaudete.
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Directores identificados desde 1879:

* Anterior a 1879: don José Menor Giménez

® 16-julio-1879: don José Maria Menor Lapido.

* 14-agosto-1894: don Eduardo Martinez.

® 17-abril-1900: don José Martos Tapias.

* 31-diciembre-1904: don Gaspar Ramirez Amaro.
* 10-marzo-1907: don Gregorio Rossi Fernindez.
® 1926: don Teodoro Azaustre Treitero.

* 1946: don José Salazar Lépez.

® 1952: don Manuel Pancorbo Zafra.

* 1981: don Antonio Panadero Guerrero.

® 1990: don Francisco Juan Bautista Ortega Pérez. Siendo el Maestro que
durante mis afios ha dlrlgldo la Banda

® 2024: dofia Ana Bermudez Morales. Y aqui me quiero para un poco y

reconocer que es la primera vez que una mujer Dirige la Banda Municipal

de Musica de Alcaudete (hoy ya Asociacion Musical por cuestiones legales,

pero que mantiene el nombre) y creo que es un orgullo el que poco a poco

empiecen a tener la relevancia que deben. Enhorabuena Ana.¢

Desde el afio de 1900 todos han tenido continuidad hasta la toma de posesion
del siguiente, bien sea por jubilacion, motivos personales o fallecimiento. S6lo hay
recogidos momentos puntuales que por incompatibilidad con el Ayuntamiento

¢ Archivo de la Banda Municipal de Misica de Alcaudete.
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estuvieron algunos meses sin actuar. Si los correspondientes al siglo XIX también
lo hubiesen sido, estarfamos hablando de una institucién musical y cultural de
mas de 160 afios, lo cual es un orgullo para nuestro pueblo y para la musica en
general.

R e & s W i T PR T e = ree SR T R T - S v — Sh:

Fig. 5. La Banda en la actualidad con su directora D* Ana Bermidez Morales. Archivo
Lépez Rios
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L.OS HIMNOS EN LA SIERRA SURDE JAEN:
UNA MIRADA A SU IDENTIDAD CULTURAL

Silvia B. LoPEZ TEBA

A través del presente trabajo, se quiere ahondar en las raices culturales de la
Sierra Sur mediante sus himnos locales. Escuchamos himnos en las celebraciones
politicas, en los encuentros deportivos, en las fiestas religiosas que identifican a
una comunidad, pero, ¢cudl es el origen de este tipo de musica?

La RAE, define “himno” con varias acepciones, de las cuales transcribimos la
primera y la cuarta:

1. Composicion poética en loor de los dioses o de los héroes.

4. Composicion musical emblemdtica de una colectividad, que la identifica y que une
entre si a quienes la interpretan.

Pasado y presente confluyen en la palabra “himno” que tiene un origen
antiguo, el cual ha evolucionado a lo largo del tiempo. Su etimologia nos
lleva a las antiguas civilizaciones griega y latina. El término, proviene del
griego antiguo “duvog” (hymnos), que originalmente se referia a un canto de
alabanza, especialmente a los dioses griegos. Los himnos en la antigua Grecia
eran composiciones poéticas y musicales dedicadas a las divinidades, cantadas
en ceremonias religiosas, festivales y otros eventos importantes. Del griego, la
palabra pasé al latin como “hymnus”. En la antigua Roma, los himnos también
eran utilizados en contextos religiosos, siendo cantados en honor a los dioses
en templos y ceremonias rituales. Con el tiempo, esta palabra ha conservado
su significado original de un canto de alabanza o adoracién, pero también se
ha ampliado para designar composiciones musicales que expresan sentimientos
de patriotismo, unidad o identidad cultural, como los himnos nacionales o los
himnos locales de las comunidades.

1. BREVE DESCRIPCION DE LA IMPORTANCIA DE LOS HIMNOS LOCALES PARA LA
IDENTIDAD DE UN MUNICIPIO.

En el dmbito local, esta musica desempefia un papel significativo como
expresiones culturales y vinculos identitarios en las comunidades. En muchos
casos, son mucho mis que simples canciones, son expresiones profundamente
arraigadas desde un pasado mds o menos reciente que identifica a una comunidad
y que ayudan a fortalecer los lazos sociales y emocionales entre sus habitantes y a
preservar su patrimonio cultural para las generaciones futuras. De esta manera,
podemos desglosar estos dmbitos para después estudiarlos en los himnos locales
de la Sierra Sur. Asi tenemos:
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a) Expresiones Culturales:

Los himnos locales son manifestaciones culturales que reflejan las tradiciones,
valores, historia y aspiraciones de una comunidad en particular. A través de la
musica y la letra, transmiten elementos distintivos de la identidad cultural de un
lugar.

La miusica y la poesia de los mismos, a menudo incorporan elementos
caracteristicos de la cultura regional, como ritmos, melodias, instrumentos
musicales autéctonos, y vocabulario o expresiones propias del lugar.

Ademis, los himnos pueden incluir referencias a eventos histéricos, personajes
emblemadticos, paisajes naturales, actividades econdmicas, o simbolos locales, lo
que los convierte en una expresién auténtica de la historia y la vida cotidiana de
la comunidad. Todos estos elementos serdn desgranados en epigrafes posteriores
de este articulo, observando lo que cada composicién municipal aporta al
conocimiento cultural de la Sierra Sur de Jaén.

b) Vinculos Identitarios:

Los himnos locales sirven como vinculos emocionales que conectan a los
habitantes de un municipio o region, reforzando su sentido de pertenencia y
unidad. Al cantar el himno, los ciudadanos se identifican y se sienten parte de
una comunidad mas amplia.

La letra del himno, que a menudo resalta los valores y virtudes que la
comunidad considera importantes, contribuye a fortalecer el sentimiento de
identidad colectiva y el orgullo local. Esto puede fomentar la cohesion social y
promover la solidaridad entre los habitantes del lugar.

Asi mismo, los himnos locales pueden desempefiar un papel importante en la
preservacién y promocién de la cultura y la historia locales, al mantener vivas las
tradiciones y transmitirlas de generacion en generacion, de ahi la importancia de
conocer los himnos de la Sierra Sur.

2. 'T1POS DE HIMNOS.

En Espafia, podemos identificar varios tipos de himnos, cada uno con su
proposito y contexto especifico. Haciendo una sintesis podemos clasificarlos de
forma general, tal y como sigue:

a) Himmno Nacional: E]1 himno nacional de Espafa es “La Marcha Real”, que

es uno de los pocos himnos nacionales del mundo que no tiene letra oficial.

Esta pieza musical tiene una larga historia y es reconocida como el simbolo

musical nacional del pais.

b) Himnos Autondmicos: Cada comunidad auténoma en Espafia puede tener

su propio himno, que refleja su identidad, historia y cultura. Por citar las

comunidades llamadas histdricas, encontramos “El Segadors” en Cataluiia,

“Eusko Abendaren Ereserkia” en el Pais Vasco, “Os Pinos” en Galicia y el

“Himno de Andalucia” en Andalucia.
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c) Himmnos Locales: Muchas ciudades y municipios en Espaiia tienen sus propios
himnos, que celebran su historia, patrimonio y valores locales. Estos himnos
pueden ser compuestos por autores locales y adoptados oficialmente por los
ayuntamientos. Su andlisis detallado es el objetivo de este articulo.

d) Himnos Religiosos: En el contexto religioso, también pueden encontrarse
himnos en Espafa. Estos pueden incluir himnos cristianos utilizados
en iglesias y ceremonias religiosas, asi como himnos dedicados a santos o
virgenes venerados localmente. A veces son adoptado también por los propios
municipios, como es el caso del “Himmno del Santisimo Cristo de Chircales” en
Valdepenias de Jaén.

e) Himnos Escolares o Institucionales: En ocasiones, instituciones educativas u
otras organizaciones pueden tener sus propios himnos, que son cantados en
ceremonias, eventos o reuniones como expresion de identidad y unidad de
ese colectivo.

3. CONTEXTO HISTORICO Y CULTURAL DE LA SIERRA SUR DE JAEN.
Los municipios de la Sierra Sur de Jaén comparten una historia y una cultura
profundamente arraigadas, marcadas por la influencia de diversas civilizaciones
a lo largo de los siglos. Su patrimonio histérico y cultural comin forma parte
de su identidad colectiva y contribuye a la diversidad y la riqueza cultural de
la region. Los municipios de la Sierra Sur de Jaén comparten una rica historia
que se remonta a la antigiiedad, con evidencias de presencia humana desde la
prehistoria. Durante la época romana, la region fue parte del Imperio Romano,
con la presencia de asentamientos y actividades agricolas. La dominacién arabe
dej6 una profunda huella en la region, con la construccién de fortalezas, sistemas
de regadio y una intensa actividad agricola y comercial. Tras la Reconquista
cristiana, la regién experiment6 un periodo de florecimiento cultural y
econdmico, con la construccion de iglesias, conventos y casas sefioriales. Durante
la Edad Moderna y Contemporinea, la regién se caracterizé por su economia
agraria, basada principalmente en la produccién de aceite de oliva, asi como por
su patrimonio cultural y arquitecténico. La produccién de aceite de oliva es una
actividad econdémica y culturalmente significativa en la regién, con numerosos
olivares y almazaras que forman parte del paisaje. La celebracion de fiestas y
tradiciones populares, como las romerias, las ferias y las fiestas patronales, es una
parte importante de la vida cultural de los municipios de la region.

Historia, patrimonio, fiestas populares, devociones religiosas, economia, o
simplemente, el dia a dia de estos habitantes, quedardn plasmados en estas letras
y musicas locales.

4. SURGIMIENTO DE LOS HIMNOS LOCALES.
El origen de los himnos locales puede variar segin el municipio y su historia. El
proceso por el cual surgen, podria seguir la siguiente secuencia:
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a) Iniciativa Local: Muchos himnos locales surgen por iniciativa de los
propios habitantes del municipio, ya sea a través de concursos, encargos a
compositores locales o por propuestas de lideres comunitarios. En ocasiones,
los himnos son encargados por los ayuntamientos como parte de la promocion
del patrimonio cultural y la identidad local. Es el caso de Los Villares.
b) Eventos Significativos: Algunos himnos locales son compuestos para
conmemorar eventos importantes en la historia del municipio, como
aniversarios de fundacién, celebraciones, o para resaltar hitos relevantes en la
historia local. Un ejemplo relevante es el de Alcald la Real.
c) Autores Locales o Compositores Reconocidos: Loos himnos suelen ser compuestos por
autores locales, musicos de la region o compositores profesionales. En algunos
casos, incluso musicos reconocidos nacionalmente pueden ser encargados para
componer himnos locales. Por citar un ejemplo, el de Jamilena.
d) Proceso de Creacion: El proceso de creacion de un himno local implica la
composicion de la musica y la letra, con el objetivo de reflejar los valores, la
historia y la identidad del municipio. Los autores suelen buscar inspiracién en
la geografia, la historia, las tradiciones y la cultura local. En el caso de Martos,
se unen poetas y musicos locales.
e) Aprobacion y Adopcion: Una vez compuesto, el himno local suele ser
presentado ante las autoridades municipales para su aprobacién. Una vez
aprobado, se convierte en un simbolo oficial del municipio y se utiliza en
ceremonias, eventos y ocasiones especiales para representar la identidad local.
No todos los himnos de la Sierra Sur tienen el reconocimiento normativo
como el caso de Fuensanta, que toca su “himno no oficial” en todos los
eventos y celebraciones municipales.
Es importante investigar el contexto especifico de cada municipio para
comprender mejor su origen y qué ha ocurrido en cada caso.

5. LOS HIMNOS DE LA SIERRA SUR.
Llegamos al punto, en el que, sin mds dilacion, analizaremos cada uno de
ellos, centrandonos en la letra principalmente, pues solamente su musica, darfa
para un segundo articulo, en el cual no quiero inmiscuirme por carecer de la
formacion necesaria, dejando asi la “puerta abierta” a aquellos musicos que
quieran adentrarse en su investigacion.

El objetivo es analizar cada uno de ellos, para luego hacer una reflexiéon de
conjunto, quizds una de las partes mds interesantes del presente estudio.

5.1. HIMNO DE ALCALA LA REAL.

Dos caracteristicas reflejan esta oda: la belleza y la historia de la ciudad. Es un
himno que se centra en su pasado histérico. Alcald la Real hasido tierra de frontera,
entre el pasado cristiano y musulman. Los primeros habitantes musulmanes eran
arabes, afianzdndose sobre los beréberes y demds tribus que se establecieron
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en la zona tras la conquista. El

wrgg  nombre de Alcald deriva del
¢ drabe «Qalat» que quiere decir
poblacién fortificada. Con esta
qal’at se fija definitivamente

un nucleo urbano estable que
pervivird hasta bien entrada la
época moderna y que se sitda

en la actual Fortaleza de la
Mota. El auge de la Mota vino

en el siglo X, en tiempos del
califa Abd al-Rahman IIT (de/
califa preferida)', cuando crecié

la poblacién y se desarrollé la
ciudad. El mis perdurable de

los nombres ardbigos de Alcala

fue QAL’AT BANU SAID 0 ALCALA

DE BEN ZAYDE (fortaleza de Abén

;’f Zayden). El caricter fronterizo

Ball

de esta ciudad se afianzé en los

M Marwel Hermopo

Letra: Jovs Dates Sinchas afos que siguieron, estando en

&%  numerosas ocasiones en poder
de Castilla (1213-1219, 1229,
1248-1262, 1280-1300, y 1302)

para volver, de nuevo, al dominio musulman (de cristianos defendida).

Desde su primera ocupacién por Alfonso VIII en 1213, se sucedieron las
luchas entre granadinos y castellanos por el dominio de esta plaza que también
fue conquistada por Fernando III y por Alfonso X, y otras tantas veces perdida.
La toma definitiva tras ocho largos meses de duro asedio fue el 15 de agosto de
1341 por Alfonso XI tras la Batalla del Salado. Tras nueve meses de asedio y
una capitulacion, consiguié La Mota, en la que entré el 15 de agosto de 1341,
festividad de la Asuncién.

La leyenda de la orla del escudo de la ciudad recoge la denominaciéon de
“llave, guarda y defendimiento de los reinos de Castilla”, titulo que le conceden
los Reyes Catélicos por la defensa y guarda que desempeiié Alcala la Real en
los 151 afios anteriores a la toma de Granada (1492). La por entonces Alcald
de Benzayde cambié de nombre por dltima vez a Alcald la Real (del rey te puso
Real). La simbologia del escudo también queda recogida en los versos (y la llave
en tu blason)

5
3
ﬂ.i'-'“

! Entre paréntesis sefialaremos el verso al que hacemos mencién.
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A principios del XIX la antigua ciudad qued6 totalmente despoblada y la poblacion
se asienta en el Llanillo. En los primeros afios del siglo XIX las fuerzas napole6nicas
restauraron y acondicionaron la fortaleza, pero con su retirada la fortaleza sufre un
gran incendio y vuelan algunos edificios (de Francia fuiste incendiada).

Este es uno de los himnos con mds antigiiedad en la Comarca Sierra Sur.
Se encuentra registrado desde 1951 en el Registro General de Autores como
“marcha”, con musica de D. Manuel Hermoso y letra de D. José Ibafez y se
aprob6 como Himno Oficial de la ciudad de Alcald la Real en 1982. En el afio
1993 y frente al cambio histdrico y de las relaciones con los paises de Magreb,
el drea de cultura del Excmo. Ayuntamiento presenta una propuesta de cambio
de los versos tercero y cuarto de la letra que dicen “y arrojaste a la morisma, su
esbelta fortaleza” por “cuna de famosos artistas, en tu excelsa fortaleza”, siendo
aceptado el 4 de marzo de 1993.

5.2. HIMNO DE ALCAUDETE.

Fue compuesto en 1949 por el maestro Alfredo Ruiz Guerrero. Tras
personificar al pueblo de Alcaudete, al atribuirle cualidades humanas como
ser “pueblo de bien” y “solar de paz”, y utilizar metiforas como “tierra ofrecida,
cual paraiso por el creador” para resaltar la belleza y la generosidad del lugar, se

menciona “e/ cerro” sin el que no
wrgg  podriamos entender la historia

o

B
.E?

ALCAUDETE de este municipio. Situado al

= pie de la Sierra Ahillos cita a
“familias que, viven cumpliendo

la ley de Dios”, probablemente

Mt i it maspii los calatravos que tras convertir

b rardand

b Msal 1o ive 1 gucs a la antigua alcazaba almohade
en castillo y situar su sala
capitular en su interior, se
establecieron en esta zona. La
torre de caricter defensivo fue
posteriormente reinterpretada
: : 2y y convertida en torre6n palacio
S S e TR T de los Fernindez de Cérdoba
bt b e dndee- Y enlazamos  con los  versos
sl o gl “tuvieron condes y sefiorios” para
recordar que, en 1312, tanto

f la fortaleza como la villa pasan

Meoudate

T Memulats Lo

il pradss o

a formar parte de las tierras de
¢ realengo y desde entonces muy
s we¥¥  ligada a la familia Fernindez
de Cordoba y Montemayor.

Mg
3 I
g b
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Alcaudete se convierte en sefiorio en 1385 y posteriormente en el I condado
de Alcaudete que es un titulo nobiliario espafiol creado por el rey Carlos I de
Espafia en 1529, a favor de Martin Alfonso Fernindez de Cérdoba, hijo del V
Sefior de Alcaudete.

Otra referencia importante es al agua (y e/ agua rompe...) Alcaudete (Al-
Qadbag) significa ciudad de manantiales en drabe. Importantes son sus fuentes
monumentales como la Fuente Zaide, la Fuente de la Villa, la Fuente Nueva
o manantiales como Fuente Amufa, para enlazar con el verso “e/ tronio de sus
viftedos, que son champdn”. Aunque lo que impera es el olivar (sobran frutas, aceite
y pan), el vifiedo tiene relevancia en esta zona hasta el punto que en la Sierra Sur
existe una de las dos Indicaciones Geogrificas Protegida de Jaén. Si bien el grado
mds importante es la Denominacién de Origen, la IGP indica ya unas condiciones
de calidad en el producto y en su origen. Toda la zona de la Sierra Sur tuvo un
comercio muy préspero del vino en la época de Carlos I consiguiendo en 2003
ser Vino de la Tierra.

Dejando a un lado el aspecto gastronémico, como tnica imagen religiosa, se
cita a la Virgen de la Fuensanta (y tenemos a nuestra Virgen de la Fuensanta, nuestro
bien), Patrona y Alcaldesa Perpetua, cuyo culto se remonta a 1511 en una ermita
fuera de la poblacion y es el origen de una leyenda encuadrada en las luchas entre
cristianos y musulmanes, segun la cual, tras ser tomada la zona por el islam, la
Virgen se apareci6 a unos cristianos que se lamentaban de su suerte en el lugar
donde hoy se encuentra el Santuario.

No podemos terminar de analizar el himno de Alcaudete sin mencionar el
tipico dicho “Alcaudete, miralo y vete” que también queda recogido en él, pero
invirtiendo su significado (zunque alguna vez se diga a este pueblo se llega y vete,
sabrds que es timbre de gloria baber nacido en Alcaudete). Esta metafora enfatiza el
valor y el prestigio asociado con ser originario de este lugar, sugiriendo que es
una distincién honorable.

Historia, patrimonio, riqueza econdmica y fervor religioso quedan
perfectamente reflejado en esta letra.

5.3 HimNO DE CASTILLO DE LOCUBIN.

La musica de su himno fue compuesta por Antonio Navas Gélvez y la letra
por Maria Jaén Navas.

El himno de Castillo Locubin comienza con una referencia a su escudo (en
tu escudo ostentas tu nombre) representado por una llave invertida orlada de ocho
castillos. Recordamos que este castillo era uno de los que dependian de Alcala
que en 1238 se gand a los musulmanes, cedido a los calatravos en 1240. Perdida
posteriormente la plaza, se conquisté la tltima vez por Alfonso XI, pero no es
hasta 1831 cuando Castillo Locubin se separa definitivamente de Alcald la Real.
El nombre de esta fortaleza “La Villeta” es mencionado en un verso posterior (La
Villeta oculta en sombra, paz y misterio, silencio y voz). También llamado Castillo de
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la Aguilas cuyo nombre drabe

- wrgg  es el antecedente del toponimo
5 CASTILLO DE LOCUBIN £ “Al-uqubin”.
o e Entre los elementos

naturales se menciona al rio
San Juan, (las mdrgenes de tu
rio, cerezo, espiga rocio...), aguas
que van a proporcionar una rica
I R— huerta en la zona con productos
pempiotrnon como las cerezas cuya fiesta se

oL i, dluleemiels

i S ha convertido en referente de

b e Ao la zona desde 1984. La Fiesta
de las Cereza y Vegas de San

G

Caculle de Looin Juan, organizada por primera
PRI g vez por la Asociacion de Amas
e nndarle G fn de Casa “La Villeta” que ofrecié

una serie de platos y postres
elaborados con este producto y

P e el ¥

L maliviad: asrleeulane alfsabio

o Lo, o, s almoma e ; que hoy dia tiene un importante
e reconocimiento.
3 i - 4 Por tltimo, el fervor popular
S #<%%  por Nuestro Padre Jests

Nazareno queda reflejado en
el segundo cuarteto (Gloria a
ti Nazareno, resuene que quisiste morar siempre aqui, gloria al Rey cuyo imperio no
tiene ni fronteras tervestres ni fin.). Castillo fue tierra de frontera con el islam y
segun cuenta la leyenda, encontriandose de paso por Castillo de Locubin unos
carreteros que transportaban la imagen de Nuestro Padre Jests Nazareno con
destino a Alcald la Real, decidieron parar con intencién de hacer noche en el
pueblo. A la mafana siguiente, al ponerse en marcha para continuar su viaje,
los carreteros comprobaron que era tal el peso de la imagen del Nazareno que
resultaba imposible poner la carreta en marcha, lo que fue interpretado por los
vecinos como una sefial de que este queria quedarse entre los castilleros. Ese
es el lugar donde se construirfa una ermita, y ya en la segunda mitad del siglo
XIX se comienza a celebrar la feria en su honor. Posteriormente la corporacion
municipal lo nombré Alcalde Perpetuo.
Este himno es ejemplo de reflejo del patrimonio cultural material e inmaterial
de la comarca.

5.4. HIMNO DE JAMILENA.
Siguiendo el orden alfabético, continuamos con otro municipio, pequeflo
en territorio, pero grande en belleza, historia y tradiciones. Tanto su musica
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como su letra es obra del

As wrgg  afamado trompetista, natural
b £ de la localidad, Miguel Angel
Colmenero Garrido. Su himno
es sencillo y refleja el orgullo
de sus gentes por esta tierra.
Sus numerosos epitetos como
“Familena querida” para destacar
el afecto y la importancia que
tiene el pueblo para el hablante
y metiforas, como asociar las
“lagrimas con el alma y los besos
P con el corazon”, “cuna de mucha
em Liyuimms . ol nobleza vy de belleza sin par” asi
i itebesi lo demuestran. En este caso,
se comparan dos elementos

fisicos, las ligrimas y los besos,

con aspectos abstractos del ser

; humano, el alma y el corazén,

e / respectivamente o donde se

3 i 4 comparan caracteristicas del
e ««4¥  pueblo con objetos o conceptos

abstractos. Esto crea una
imagen vivida y emocional que
resalta la profundidad de los sentimientos del hablante.

Se recuerda también a muchos jamilenudos que han tenido que emigrar a
otras regiones espafolas o bien al extranjero (te llevo dentro de mi'y haciendo mil
sacrificios siempre vuelvo junto a ti)

El himno resalta la figura de Nuestro Padre Jests. La devocién, como en
casos similares, tiene una base de leyenda. Segun esta cuentan que vivia un
modestisimo agricultor a jornal que tenia por nombre Juan Cardenas, que estaba
casado con Patrocinio Bonilla, mujer de débil salud, que le habia expresado el
deseo de tener un cuadro donde se reprodujera la imagen de Jesucristo con la
cruz a cuestas, a la que poder encomendarse. Un dia, Juan fue a Torredelcampo
a vender una carga de lefia, y en el camino, en un lugar conocido como Los
Picones, se encontr6 con un joven al que no conocia y que pretendia vender
un cuadro como el que anhelaba su esposa Patrocinio. Ambos llegaron a un
acuerdo, y el desconocido le entregé el lienzo, comprometiéndose Juan a que
en cuanto vendiera la lefia acudirfa al mismo sitio para pagirselo. Asi lo hizo,
pero al llegar al lugar convenido el joven ya no estaba, ni nunca se present6 a la
cita. El labriego conté lo que habia sucedido a sus vecinos del pueblo, acudiendo
a su casa muchos de ellos a rezar, adquiriendo en poco tiempo aquel lienzo de
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Jests Nazareno gran fama de ser muy milagroso, llegando a sudar sangre, lo que
hizo que se le trasladara al templo parroquial. Desde entonces es costumbre que
cuando la procesion llega frente a la casa que fue de este matrimonio, el cortejo
se pare y el cuadro sea girado hasta quedar enfrente de su ventana. Nétese, la
similitud con la leyenda del “Abuelo” de Jaén. Tradicion oral que una vez mis se
convierte en elemento patrimonial.

5.5. HiMNoO DE Los VILLARES.

El municipio de Los Villares
v g ha sido de los dltimos en
% LOS VILLARES ¢ incorporar su himno de manera
oficial. Para ello se propuso
a través del ayuntamiento
a  concurso  publico con
fecha de 4 de mayo de 2018.
La  composiciéon  ganadora
correspondié a un compositor
de origen villariego, Christian
Palomino Olias que le puso
musica a los versos del fil6logo
Germin Ortega Gallardo. El
autor quiso hacer su propuesta
para homenajear a su abuela
materna, Tomasa Gdmez,
que estaba enferma cuando se
public6 el concurso y que no

{Z//‘? lleg6 a ver la obra de su nieto

convertida en himno de la
5 L . ¢  localidad estrenado el 11 de
ﬂj".‘-- -n;ﬂ. junio de 2019
En el himno hay referencias
a parajes naturales de la zona
como la Sierra de la Pandera (protege nuestra Pandera, con su majestuosidad) o el
nacimiento del rio que recoge todas las aguas que drenan de la anterior sierra (el
manantial que nace en Rio Frio). Este es un bello paraje del que siempre brota
agua y que abastece al municipio y a la ciudad de Jaén. Esta no es la unica fuente
que nos nombra, pues mds adelante hay referencia a un lugar, punto de reunién
para los villariegos en el centro del pueblo y que guarda enormes secretos e
historias de su poblacion (que brota de la fuente principal, donde las memorias contar)
Si alguna tradicién artesanal es importante en Los Villares es el trabajo del
mimbre (y brilla con el sol que mimbre da). Dio empleo a dos tercios de la poblacién
en la década de los 70. Los talleres de cesteria contrataban a un numeroso

Msics
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grupo de personas para hacer frente a los pedidos que desde dentro y fuera del
municipio le solicitaban.

Por udltimo, menciona a sus dos patronos, San Juan y la Virgen del Rosario.
Esta tltima imagen cuenta en sus desfiles procesionales con una de sus principales
singularidades que consiste en la presencia de escopeteros que disparan al aire
decenas de cartuchos de fogueo junto a la presencia de alabardero, que llevan una
especie de alabarda modificada, que no es un arma, sino un elemento decorativo.
Patrimonio religioso, etnolégico y natural, perfectamente conjugado en estos
Versos.

5.6. HIMNO DE FUENSANTA.

Tanto la musica como
wrgg  su letra es compuesta por el
¢ martefio José Olmo Luque, a
finales de los afios 40 del s. XX.
Aunque nunca se ha registrado
como himno oficial, es comun
i i il Adalca tocarlo en los principales actos

cireser e del municipio.
Esta composiciéon se centra
en dos aspectos fundamentales

E:"ﬂu-
? FUENSANTA

e s

[ guailife, pere mul ead

ooy fuindies qpr dle prlade iom,

s P de la terra fuensantefia: la

il e R i Fuente de la Negra y sus

Sty de ol AT huertas. Los versos referentes a
o o et g s il Vs, canade e drsidn la primera, describen el entorno

Fracsias b de Lo Bl v it ol i el

en el que se encuentra este
manantial (lunas de cristal...rocas
bordadas de cuevas... palomas
volando en el parque).

mchr le aldstnan con

; Nuevamente nos

e f encontramos la tradicion oral
5t .  hecha leyenda que nos cuenta
e #s%8  que un pastor cordobés oy6 al

pasar junto a una cueva que hay

aledafia a la Fuente de la Negra
unos extrafios ruidos. Al aproximarse a ella vio un gran resplandor entre el cual
estaba la Virgen Maria, la cual le pidi6 que en aquel mismo lugar se erigiera una
ermita. Su templo se erigi6é en la Fuente Negra, lugar en el que recibi6 culto
hasta que una gran riada lo destruy6. Otra versién, nos cuenta que vivian en
Fuensanta un hombre que, como muchos en aquella época, se habia enriquecido
en América en negocios relacionados con la esclavitud. Indianos llamaban a los
retornados con fortunas. Con el dinero que consigui6 se hizo propietario de
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las fincas, tierras, ganados, caminos, fuentes y manantiales de aquel lugar. Era
esta, una poderosa familia a la que pertenecian casi en su totalidad las tierras y
las fuentes. Hubo una serie de afios en los que se padecié una gran sequia y solo
una de las fuentes seguia manando. A esta iba todos los dias una criada negra,
que llevaba agua a los sefiores, pero a los campesinos les estaba vetada. La noble
criada, sin que los sefiores se percataran, dejaba cintaros de agua escondidos
para que los campesinos pudieran vivir. Por ello el nombre de la Fuente de la
Negra. La Fuente de la Negra, construida en 1981, estd situada en el centro
de la localidad de Fuensanta de Martos, en el actual parque municipal lugar de
encuentro y centro de la vida diaria del pueblo.

Por su trazado discurre el rio Viboras que ha dado lugar a numerosas huertas
en su ribera (preciosas riberas de buertas).

Los tdltimos versos estin dedicados al carifio y encanto que pervive en la
memoria de quién visita la localidad (Fuensanta que a los forasteros los mira con todo
tu amor. Fuensanta, cuando se despiden te loran con el corazon).

5.7. HIMNO DE MARTOS.
Compuesto  por  Juan

- wrgg Aranda Hernidndez y Manuel

MARTOS Escabias, con letra de Miguel

= Calvo Morillo y Julio Pulido
Moulet. ~ La  Agrupacién

Musical “Maestro Soler” y la

bk s asnssas Coral Tuccitana de Martos lo

il - ol e T

bavin gup w i

e iy mekas a I speasa

mis prceble wliive,  Phorble sus v i e eplern

8 P raiat g T e o i sk Ludiifa

wincer. puafomds e moble fomniin b alae conilusiin

s alel orvacin

al el valin

{ saw ok b s st e honay Market genew, fare

oy o gl howos o Al ls- s Fipuns, gy A

3 Lehe
3 s

il
-]
e =

Msics f

estrenaron el 21 de junio de
1981.

Si algo identifica
geogrificamente a Martos, es
su Pefia, donde se encuentran
los restos del castillo del
mismo nombre y desde la cual
podemos contemplar  tanto
la campifia como la Sierra
Sur (firme es tu nombre como
la Peiia ...entre olivares y cielo
azul). No se concibe tampoco
el municipio, sin el paisaje del
olivar tradicional que ocupa
21.227 hectireas en el que
tradicionalmente han trabajado
hombre y mujeres (y tus mujeres

aceituneras, fertil besana de nuestra tierra). Las referencias a este cultivo son
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continuas, (rama fecunda de verde olivo... de nuestra tierra que no descansa de dar
cosechas a la esperanza).

Martos también es tierra de historia y leyenda (solar de historia, flor de leyenda).
Tras la conquista cristiana de Fernando IIT en 1225, entregé la villa a la Orden
de Calatrava en 1228. En esta etapa de la reconquista se cuentan en Martos
dos hechos, mitad historia, mitad leyenda: el despefiamiento de los hermanos
Carvajales y la defensa de la plaza por Mencia de Haro. La primera cuenta,
que estaba el Rey Fernando IV en Martos para apoyar a las tropas que sitiaban
Alcaudete, cuando llevaron ante €l a dos jévenes maestres de la Orden de
Calatrava, los hermanos Pedro y Juan de Carvajal, a quienes un grupo de nobles
habian acusado de asesinar en Palencia a otro de la familia de los Benavides. El
rey, sentencié a los hermanos sin apenas escucharlos a despefiarlos dentro de
una jaula con hierros punzantes en su interior. Los nobles hermanos, sabiéndose
inocentes, emplazaron al rey a un juicio de Dios, de ahi el nombre de “El
Emplazado”, con el que este rey ha pasado a la historia. La jaula rodé hasta
el sitio conocido como la Cruz del Lloro. Pasaron algunos dias y el Rey cay6
enfermo, por lo que tuvo que regresar a su palacio en Jaén e inexplicablemente,
el mismo dia en que se cumplia el plazo dado por los hermanos Carvajales,
amaneci6 totalmente curado y con grandes ganas de comer por lo que comid,
bebié y eché su siesta, pero de esta nunca desperté cumpliéndose el juicio de
Dios. La segunda leyenda popular en Martos, aunque choca con las dltimas
investigaciones histéricas que le atribuyen este hecho a la condesa Aurembiaix
de Urgel, nos narra la defensa de la plaza cristiana por un grupo de mujeres
que, gracias al ingenio de este personaje, que, en ausencia de los caballeros, hizo
disfrazarse a todas ellas con las armas de sus maridos haciendo retroceder el
cerco musulmdn.

El himno martefio ensalza a uno de sus hijos nombrado patrén y alcalde
perpetuo, San Amador (Y son tus hijos hombres de honor, y el mds honroso, San
Amador). Amador era un joven sacerdote que se traslad6 a Cérdoba, en tiempo
de las persecuciones de los cristianos y que junto a la compafifa de un monje
llamado Pedro y de un pariente de Eulogio de Cérdoba, de nombre Luis, fueron
condenados a muerte y ejecutados, siendo sus cuerpos arrojados al rio. Los dos
primeros cuerpos fueron encontrados, no asi el de este hijo predilecto de Martos.
Otras dos imagenes veneradas son la de su patrona, Santa Marta y la Virgen de la
Villa, (Pueblo que reza'y bumilde implora, a Santa Marta y La Labradora) que repite
también la leyenda de la imagen que salvé a la villa de un dragén que desde la
Peifia asolaba a sus habitantes. Realmente el patronazgo le viene por ser el dia, el
29 de julio, en el que Fernando III conquisto la villa.

Por dltimo, La Labradora es la Virgen de la Villa, otra advocacién cuya
primitiva imagen y santuario fue destruido en la guerra civil y posteriormente
levantado nuevamente. El origen se remonta a otra leyenda de época mozirabe.
La imagen original de alabastro fue escondida por los tuccitanos o martefios,
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por miedo a que la venerada imagen fuera profanada, la guardaron en una caja
que escondieron en uno de los muros del primitivo templo. Una vez conquistada
por los cristianos se descubrié en una caja de hierro. Los agricultores de Martos
pidieron al rey Felipe V hacer una fiesta en honor de la Virgen, honor que se les
concedié y desde el 3 de abril de 1736 se viene haciendo la fiesta, recibiendo la
Virgen el sobrenombre de “La Labradora”.

Los autores del himno, supieron conjugar perfectamente tradicién oral,
historia, fervor religioso y riqueza econémica de la tierra.

5.8. HIMNO DE TORREDELCAMPO

Este himno es el ejemplo de
P wrgg  oficializar en una corporacién
| 4

.« TORREDELCAMPD municipal una propuesta que
s se remonta a los afios 80 a
cuya musica, compuesta por el

entonces Director de la Banda

b e T e de Misica don Pedro Benito

lola il olisamn.

T Tiakdbape o sl Pancorbo Zafra, se le afiadiria

s la letra de Juan Chica Moral.
e Se estrené en 1985, en el 181
aniversario de la independencia
de la poblacién, pero no seria
weldod et By hasta 1997 cuando se registra
eV P, il i en la SGAE, para finalmente
s s ratificarlo en pleno, en sesi6n
ordinaria celebrada por Ia

corporacién local el 27 de enero

- caecsrbal s

i et oo o impleund s

Ana; Midas sreplas
Tethanlolon gl o el

L herabnes gue lstbasy o Roe e

i sus pinales cvicel

L . paisae bell

Tesnardeleumpe! ! Neble i |oal

de 2011.
Y s e bl ¥ Comienza como hemos visto
e f en muchos himnos de la Sierra
5 L Sur con alusiones al olivar sin el

i

Fas. wlh que no entenderiamos el paisaje

de esta zona (verde esmeralda

del olivar) para continuar con

alusiones a su ermita y patrona Santa Ana, y al pasado musulman (bellas sultanas

de gracia impar). No podemos olvidar que la ermita fue construida en una antigua

alqueria drabe. En su letra se resalta el castillo de la Floresta, (fue tu Castillo de la

Floresta, luz radiante de tu historial) castillo hoy desaparecido pero que tuvo gran

importancia en la etapa medieval, primero por parte islimica y posteriormente

por los cristianos y que fue testigo de luchas entre estas tierras de realengo bajo
la jurisdiccion del Concejo de Jaén y la cercania del Seiorio Calatravo.
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Es uno de los himnos que menciona el cante popular como parte de sus
tradiciones, las “gafianas”, cantes del campo para hacer mds llevaderas las tareas
agricolas del olivar (Placidos ecos de tus Gainanas cruzan las brisas del olivar) pero
que han quedado condenados al ostracismo. Sin embargo, ésta es una tierra
de cantaores flamencos. En su cuna nacid, por ejemplo, Juanito Valderrama.
(Torredelcampo fama del cante que su garganta le hace vibrar) recordado por los
festivales anuales que en su memoria se celebran en la localidad.

Por tltimo, mencionar algo muy andaluz, el encalar las casas para blanquear
y limpiar, otra de las tradiciones que van poco a poco desapareciendo en nuestras
poblaciones andaluzas. (con tus callejas de cal y luna)

6. CONCLUSION.
Los himnos locales son manifestaciones culturales que reflejan las tradiciones,
valores, historia y aspiraciones de una comunidad en particular. Como se ha
analizado en este articulo, pueden incluir referencias a eventos histdricos,
personajes emblematicos, paisajes naturales, actividades econémicas, simbolos
locales, lo que los convierte, sin duda, en una expresién auténtica de la historia y
la vida cotidiana de la comunidad.
Si leemos entre lineas los 8 himnos analizados de la Sierra Sur podemos
encontrar:
- Historia: Alcald como tierra de frontera en la conquista cristiana o el incendio
protagonizado por los franceses del castillo de la Mota, o los condados y
sefiorios de Alcaudete.
- Leyendas que se deja entrever a través de sus versos: Hermanos Carvajales
en Martos, Nuestro Padre Jesus de Castillo Locubin o el de Jamilena, La
historia de la Fuente de la Negra en Fuensanta de Martos.
- 'Y como no, los Castillos de la Sierra Sur: la fortaleza de Abén Zayde, La
Villeta en o el desaparecido Castillo de la Floresta y su muralla.
- Heréldica: La llave y los castillos del Escudo de Alcald o el blason de
Torredelcampo.
- Lugares naturales de belleza singular como las fuentes de Alcaudete, el rio
San Juan en Castillo Locubin, la Pandera o el nacimiento de Rio Frio en
los Villares y La Pefia de Martos son mencionados verso tras verso en estas
preciosas odas.
- Estamos en Jaén, el olivo estd presente, dirfa en casi todos ellos, con versos,
que, en este corto espacio de tiempo, me voy a permitir el lujo de recitar:
* En Alcaudete se vive a gusto pues sobran frutas, aceite y pan.
* Entre olivares y flores existe un pueblo espafiol que es orgullo de
giennenses y ahi es donde vivo yo (Jamilena).
* Erguidos estdn todos los olivos que florecen sin cesar (Los Villares).
* Martos gloriosos, mi pueblo altivo, rama fecunda de verde olivo.
* Y tus mujeres aceituneras, fértil besana de nuestra tierra.
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- También vamos a descubrir actividades econémicas y tradiciones que
forman parte de su patrimonio inmaterial: La cereza y las espigas en Castillo
Locubin, el mimbre de Los Villares, las huertas de Fuensanta, l,0s cantes de
las Gafanas en las callejas de cal de Torredelcampo o lugares de encuentro
como la Fuente Principal de Los Villares que tantos secretos conoce.

- Y no podriamos cerrar esta relacion de menciones sin olvidarnos de los
Santos Patrones o imagenes mds veneradas de nuestros municipios: La Virgen
de la Fuensanta en Alcaudete, Nuestro Padre Jesus Nazareno den Castillo
Locubin o Jamilena, San Juan y la Virgen del Rosario en Los Villares, La
Virgen de Fuensanta en la Fuente la Negra, San Amador, Santa Marta o La
Labradora como se conoce a la Virgen de la Villa en Martos o Santa Ana en
Torredelcampo.

Los himnos de la Sierra Sur han sido compuestos en distintas épocas a lo
largo del siglo XX y XXI y por diferentes musicos o poetas, con mayor o menor
reconocimiento, pero todos con un encanto maravilloso a través de sus notas
musicales y sus versos llenos de personificaciones, metiforas, epitetos y un sinfin
de figuras literarias. Su musica a menudo incorpora elementos caracteristicos de
la cultura regional, como ritmos, melodias, instrumentos musicales aut6ctonos.
El himno de los Villares tiene una estructura ritmica de la jota local y el de
Fuensanta en su origen se cre6 para una rondalla y posteriormente fue adaptado
a la banda de musica por citar algunos ejemplos.

Algunos estin recogidos en la SGAE, como el de Torredelcampo, y otros,
aunque no son oficiales, se interpretan en los momentos mas significativos de sus
municipios, como el de Fuensanta.

No queremos terminar este articulo, sin hacer mencién a otros dos municipios
de la Sierra Sur de Jaén: Valdepenas y Frailes. Ambos poseen una rica tradicién
musical, analizada por otros ponentes de esta jornada, pero no consta que exista
composicion en forma de himno municipal. Si es cierto, que en Valdepenias
el himno religioso en honor al Sto. Cristo de Chircales es de sobra conocido.
Sin duda la Asociacién Cultural “Lugia”, el coro y la Rondalla del Centro de
Dia de Mayores, lo habri interpretado y seguiri interpretindolo en numerosas
ocasiones. Frailes cuenta también con numerosos cantos tradicionales de las que,
la Asociacién Musical de Frailes, se estd encargando de difundir en numerosos
encuentros.

Como conclusién, esta musica sirve como vinculos que conectan a los
habitantes de la Sierra Sur, y la letra, que a menudo resalta los valores y
virtudes que la comunidad considera importantes, pueden desempeifiar un papel
importante en la preservacion y promocion de la cultura y la historia locales, al
mantener vivas las tradiciones y transmitirlas de generacion en generacién.
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LA MUSICA EN EL LABOREO DE SIERRA SUR

José Luis LuNna RamirEZ

INTRODUCCION

La misica es algo tan inherente al hombre, que en ningin momento de su vida
lo abandona. En los acontecimientos alegres, tristes, en la distraccion, en el
trabajo... Serd este ultimo punto el que vamos a desarrollar, y ver cémo esta
musica es un reflejo vivo del sentir de un pueblo, a la hora de acompaiar, o
animar el trabajo, de celebrar el final de las cosechas.

Cuando hablamos de la musica de un determinado lugar no debemos olvidar
su manifestacion en el mundo laboral por tratarse de un elemento cultural mds
que nos da conocimiento del mismo. La cultura musical asociada a sus labores,
reflejada y recogida en su folclore, se nos muestra en nuestra regiéon como en
cualquier otro lugar, en las formas de musica y baile de modo pricticamente
inseparable.

Esta cultura musical en el mundo laboreo aparece en cada uno de nuestros
pueblos de Sierra Sur bajo una forma particular en cada uno de ellos con matices,
musicales que los hacen propios de cada localidad.

No menos importante son las letras de su cancionero en las campaias agricolas
mds importantes, las cuales, de forma poética o graciosa, versan sobre vivencias,
amores, penas o devociones religiosas, ademds de servir también de desahogo
emocional en momentos del trabajo.

Es por ello que en mi humilde ponencia hago un pequefio recorrido por los
pueblos de nuestra region, teniendo como objeto el mostrar las formas y detalles
mids caracteristicos de la musica del laboreo que se da en cada uno de ellos.

Los actuales modos de trabajo muy distintos de aquellos en que las reuniones
populares eran quizds la Gnica opcién de ocio, ponen en peligro la supervivencia
de este patrimonio intangible si las administraciones locales no se sensibilizan y
promueven su conservacién, considerdndolo un valor cultural mas.

FUNDAMENTOS PSICOLOGICOS
Durante muchos siglos en nuestro pais, las gentes humildes y trabajadoras del
campo se han acompafiado con misica y canciones en sus labores. Asi, hay
canciones apropiadas para la labranza y la siembra; para escardar los sembrados;
de siega, espigueo y trilla; de vendimia y pisado de la uva; para recoger la aceituna,
y otras muchas tareas que podriamos mencionar.

Podemos preguntarnos :Cudl es la funcion de la misica en el trabajo?

En la actualidad se han realizado varios estudios que demuestran los beneficios
de la musicay el canto durante el trabajo. Entre los efectos habituales tendriamos
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que destacar la mejora del clima laboral en los tajos y la reduccion del estrés v,
por tanto, del rendimiento.

Al generar emociones positivas, la musica contribuye a impulsar la motivacién
interna. Esto se debe a que estimula la produccion de neurotransmisores tales
como la dopamina, las endorfinas y la oxitocina, que permiten experimentar un
estado de alegria y optimismo.

También se habla de la influencia benéfica que la musica ejerce sobre los
animales que ayudan al hombre, pues los calma y los vuelve mds dociles; tanto que
hay quien cuenta que en ocasiones prohibfan cantar a los que se ocupaban de la
trilla, ya que los animales se dormian y no rendian lo suficiente. Y, naturalmente,
no hay que olvidar que la ejecucién musical proporciona un efecto de alivio a los
trabajadores, distrayéndolos, con cantos de labranzas, trilla... de la monotonia y
pesadez de las faenas. Sin embargo quien mejor define la importancia de la musica
en el trabajo es el refranero espafiol que lo sanciona de manera extraordinaria:
«quien canta, su mal espanta».

Con relacion a la transmision y origen de las canciones y musica en el laboreo
hemos de decir que es muy frecuente, que personas no muy significadas dentro de
un pueblo cualquiera a menudo iletradas y dgrafas, conocen de memoria decenas
de canciones cantadas en las labores de campo, que ciertamente no han sido
inventados por ninguno de los especialistas en cultura musical popular, sino que
pertenecen al bloque mds vetusto y arcaico del repertorio popular tradicional,
transmitido durante siglos en el seno de un colectivo (MaNzaNo, M. )

Para Miguel Manzano, al igual que para otros entendidos en la materia,
la memoria de nuestros mayores, es el soporte fiel, pero a la vez el puntal
mis endeble de la musica tradicional no escrita. De ahi la importancia de la
recopilacion y la trascripcion de las canciones tradicionales, con el fin de rescatar
y conservar este importante legado musical

Nuestra Sierra Sur, tan rica y diferente en sus comarcas, nos puede brindar
las mds distintas formas de cancién tradicional. Fue tierra de invasiones y de
persistente inmigracion; lo cual significa la constante aportacion de diferentes
y nuevos elementos sentimentales, nuevas formas de expresién, nuevas
manifestaciones musicales, de todo tipo, segin fuesen, las culturas y los tiempos
en que fueron apareciendo.

En las musicas tradicionales ligadas a las labores del campo hay que distinguir
dos tipos bdsicos. Unas, en las que el elemento ritmico adquiere un papel
preponderante, como condicionante y regulador de la faena en cuestion; y otras,
en las que la melodia cobra mds importancia (aunque, naturalmente, el elemento
ritmico siempre estd presente). Dentro de este ltimo grupo existe un elevado
nimero de melodias de trabajo que se desenvuelven sobre la base de un ritmo
extremadamente fluctuante y libre, que el cantor modifica segun las necesidades
propias del momento o de la tarea en si. Sin embargo, no existe un modelo
unico relacionado con una tarea especifica, sino que se dan tantas variantes como
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individuos las cantan, ya que otra de sus particularidades es que se ejecutan a solo.
Estos cantos suelen ser, en términos generales, los que acompaiian las labores del
campo: los cantes de arada o de besana, los de siembra, siega y trilla, a los que
podemos también sumar los de recogida de la aceituna. Lamentablemente, hoy,
estos cantos practicamente se han perdido. No significa esto que los trabajadores
del campo no sigan cantando para acompafiar sus tareas, pero las auténticas y
primitivas canciones de trabajo, las precisas y especificas para cada una de las
faenas agricolas hace ya tiempo que se adulteraron y olvidaron de manera
irreparable al perder su funcionalidad. Las causas han sido varias: la desaparicion
de la tarea a la cual iban destinados; los avances tecnologicos y los procesos
de mecanizacién del campo han contribuido asimismo a la pérdida de este tipo
de repertorio musical; como también ha influido la profunda transformacién
del modo de vida y costumbres de la sociedad rural. Olvidadas las melodias
antiguas, han seguido usindose en el trabajo melodias pertenecientes a otros
grupos del repertorio tradicional o melodias importadas de otros lugares. En
este proceso de desaparicion, los medios de difusién y comunicacion, sobre todo
la radio y la televisién, han influido de forma muy negativa. Por fortuna, tal
vez sean asociaciones como la nuestra quienes estemos realizando una labor de
preservacion eficaz evitando que nuestro patrimonio musical popular caiga en el
olvido en las generaciones futuras.

Hagamos un breve resumen de los diferentes cantos y musicas en el laboreo.

CaNTOS DE LABRANZA: Conocidos en otros lugares como cantes de besana, cantes
de siembra o de arada eran misicas que se hacfan en campo abierto, como
acompafiamiento a las labores de labranza y siembra.

Foto tomada de la tesis “Los cantes de laboreo de Torredelcampo: anélisis literario y
etnomusicolégico”
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Pero dejemos que el autor Diaz Cassou sea quien nos ponga en situacion: «En
tiempo de siembra, al caer la tarde, cuando parece sentirse el cansancio del dia, los pdjaros
callan, y unos insectos buscan el sitio donde pasar la noche, mientras otros se apresuran
a baiiarse y nadar en el wiltimo rayo de sol, en aquellos momentos del crepiisculo en
que la naturaleza corve sus velos de sombra para invitar al hombre a que de tregua a
sus trabajos, el que labra se siente inspirado por la melancolica belleza del atardecer y
encorvado, entona ese cantar.»

La labranza podia hacerse con mulas o burras. Asi, cuando el jornalero labraba
con burras solfa cantar aquella cancién que decia:

Agquel que labra con mulas

no diga que pasa penas,

y aquel que labra con burras

trabaja tanto como ellas.

CaNTOS DE TRILLA: Como es sabido, la trilla es la operacion consistente en separar
el grano de la paja. Aunque existen diversos procedimientos para hacerlo, los
labradores solian utilizar caballerfas, aunque el sistema resultaba costoso por el
grano que comen los animales al trillar, mds lo que habia que pagar al que los
alquilaba. La época de la trilla coincide de pleno con el periodo estival.
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Fotografia tomada del libro de los autores Jose Luis Luna y F* Molina : “Alcaudete.
Una mirada al pasado”1880-2000”

El autor Diaz Cassou recrea magistralmente ese ambiente en el que el trillaor
se anima a cantar: «Desde el cielo inflamado de nuestro mes de funio, el sol de mediodia
vibra rayos de fuego sobre ln requemada buerta y sus amarillas parvas. Todo desfallece
en la angustia del calor: el pdjaro, con el pico entreabierto, apenas ha tenido fuerza para
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venir a posarse en la rama del drbol, en cuyas hojas arrugadas apenas encuentra sombra
el insecto, y a cuyo pie se agrupan las gallinas con las alas caidas, y los perros con la lengua
pendiente. ..

CANTOS DE RECOGIDA DE ACEITUNA

Es evidente que la recogida de aceituna ha sufrido tal transformacién que los
utensilios que se utilizaban hace treinta o cuarenta afos han pasado a ser piezas
de museo y, por tanto las relaciones sociales entre las recogedoras y recogedores
han sufrido igualmente tal transformacién que hoy podemos decir que son pocos
los cantos que se pueden escuchar en los “tajos”, pues aunque alguien se “lanzara
a cantar”, sus sonidos serfan acallados por las maquinas vareadoras o sopladoras ...

Por tanto, hoy nuestra misién ha de consistir en recopilar, clasificar y publicar
aquellas que todavia se recuerdan para que no caigan en el olvido.

Los cantos de la recogida de aceituna podian tener un sentido de reivindicacion,
asi Enrique Morente hace mis de cuarenta afos enarbolaba esta letra como
bandera de su llamado entonces “cante protesta”:

Aceituneros de Faén,

[ldstima que un tren os lleve!

jQuién os pudiera esconder

entre olivaritos verdes?

Numerosas veces se entonaban como reivindicacion de la tierra para el que la
trabaja, tierra en la que se siente extrafio:

Siempre me senti aqui preso;

aungque yo duenno en mi casa,

al otro dia regreso.

He hecho ya mil campaiias:
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jpero las tierras de otros
me resultan tan extraiias!
Para mi, los olivares

son propiedad de los otros
con el cartel de no pases™

Asimismo, antiguamente al ser las campafias de recogida mucho mds largas
y la recogida de la aceituna a mano, las relaciones sociales eran mds proliferas
y sobre todo entre el personal mds joven, romances que daban lugar no pocas
veces, a relaciones y amorios.

Testigos de aquellos episodios son las coplas que recoge la alcalaina Laura
Marchal y que dicen:

El querer que te tuve fue aceitunero
se acabo la aceituna

ya no te quiero

Los amores del invierno

son amores de fortuna

que te quiero, que te adoro
mientras dura la aceituna

Yo estoy cogiendo aceituna

Y mi amante vareandoy mi amante vareando
Y entre ramita y tamita

Los dos nos estamos mirando,

Los dos nos estamos mirando

Hoy cuando demos de mano,
quisiera bailar contigo.

sMocita quieres cantar
debajo de los olivos?

Yo tocaré ln guitarra
y tii cantards bajito

jVente chiquilla hacia los olivos!
Aceituneros del pio, pio
Muertos de hambre

Y muertos de frio.

! Enrique Alcald: Charqueros del olivar, Priego de Cérdoba, 1996.
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A veces el acervo musical de las labores del campo como ocurre con Mariquilla
Heredia que cantaba por buleria :

Madre yo tengo un novio
aceitunero, aceitunero,

Que vareando tiene

Mucho salero, mucho salero
Cuando me ve me dice

V0y 4 morir por ti

madre yo tengo un novio aceitunero,
aceitumnero me gusta a mi
Dale a la vara

dale bien a las verdes

son las mds caras

Y las negras pa ti

Piripi, Piripi, Piripi, Piripi,
Hay! Que voy a morz:r por tz:
Hay! Que voy a morir por ti.

En los llamados “remates”, que como sabemos consistian en la pequeiia fiesta
que al finalizar las tareas de recoleccién de la aceituna, los duefios de las fincas
solfan ofrecer una invitacion a las personas que habian llevado a cabo los trabajos
de la misma. Antes se hacfa invitando a comida y bebida en el mismo tajo el
ultimo dia de la campaiia, y coplas como las que siguen pertenecieron a estas
celebraciones de fin de la campaiia, donde se cantifieaba en libertad absoluta y
en el abandono de coplas improvisadas, puyas y contrapuyas, entre hombres y
mujeres en las que casi siempre ganaban ellas. Enrique Alcald Ortiz’ retine en su
Cancionero popular de Priego muchas como éstas:

El olivo echa la trama,
y la trama , la aceituna;
eres hombre de dos caras;
yo, mujer; y tengo und.

2 Enrique Alcald Ortiz: Cancionero popular de Priego (Poesfa cordobesa de cante y
baile), Priego de Cérdoba, t. I, 1984, y t. JI, 1986.
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Remate siglo IXX. Fotografia del libro de Jose Luis Luna y Francisco Molina
“Alcaudete.”“ Una mirada al pasado 1880-2000”.
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Los amores del invierno
son amores de fortuna;
que te quiero, que te adoro
mientras dura la aceituna.

No me casaré con viudo
que es olivo vareao;

yo no quiero criar pollos
que otra lueca baya dejao.
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Francisco MARTIN ROSALES

A través de las fuentes documentales locales en los archivos (Histérico Provincial
de Jaén, Diocesano de Jaén y Municipal de Alcald la Real), podemos distinguir
los tipos y pasos de la importancia de la musica y la danza en Alcala la Real. El
Archivo Municipal de Alcald la Real aport6 datos fundamentales sobre la musica
y danza en los libros de cabildo y cuentas desde los siglos XVI hasta XIXL y el
Archivo Provincial de Jaén con los documentos notariales de los siglos XV-XVIII.

Ya fueron recogidos y publicados en el “Tiempo de ocio de Alcald la Real”
de la revista “Toro de cafas” los registros sobre esta materia a lo largo de los
siglos XVI y XVII y ampliamos en los restantes siglos con otros documentos y
publicaciones de dmbito local y comarcal. Junto con Domingo Murcia Rosales,
realizamos un elenco del folklore de la zona de la antigua comarca de la abadia
en “Cancionero, relatos y leyendas” y mantuvimos la linea de investigacion oral
que nos sirvié de base en otras publicaciones.

FIESTAS ORDINARIAS Y EXTRAORDINARIAS

Hay que partir del escenario y las fiestas donde se desarrollaban la msica y
danza desde un punto de vista diacrénico en el terreno abacial de Alcali la
Real. Generalmente, la plaza publica e iglesia suelen ser los dmbitos de esta
conjuncién de expresion artistica. Las principales fechas desde el siglo XIV,
fueron las ordinarias del Corpus y su Octava, la de Nuestra Sefiora de la Asuncién
transformada en Nuestra Sefiora de las Mercedes, Semana Santa, la invencién
de la Cruz, Navidad y algunas fiestas de santos como San Juan, Santiago, Santa
Ana, San José y de los patronos de las érdenes religiosas. Por otro lado, en
cuanto a las fiestas extraordinarias, se relacionaron con las cortesanas y reales
(Alumbramiento de reinas, nacimiento de principes, muerte, bodas, salud...),
celebracion de Pactos o Victorias de los reinos de Espafia, proclamacién de
nuevos reyes, llegada de abades o corregidores, proclamacién de Papas o Santos
y otros relacionados con la vida local o nacional. Los protagonistas de estas
danzas y grupos musicales fueron los gitanos, los gremios, los ministriles, las
capillas de musica y sus maestros. Si desarrollamos una historia de los tipos de
danza, podemos darnos cuenta de su evolucion u tipologia en la comarca abacial

de Alcali la Real.

137



LA MUSICA Y LA DANZA EN LAS TIERRAS JIENNENSES DE LA ABADIA

T1POS DE DANZAS EN EL XVI

Desde que conservamos documentacién e informacién sobre las danzas, se
puede distinguir las siguientes: Cascabel, Sarao, Hombres y Damas, Gremios y
Gitanos.

Sarao

Solian contratarse por los diputados de las fiestas del cabildo con personas de
la localidad y de Granada, e, incluso hubo casos con vecinos del Castillo de
Locubin. Su estructura se compone de ocho personas, y se le afiaden cuatro
diablillos. Los vestidos eran ocho tocados, ocho mantos, y ocho cabelleras y los
instrumentos dos sonajas, dos ginebras, dos guitarras y dos adufes'.

DANZA DE LOS GITANOS

La investigadora alcalaina Carmen Juan Lobera escribié hace tiempo sobre
la presencia de los primeros gitanos en Espafia. En 1531, se encuentra esta
referencia documental®: «En este Cabildo se mandd que el mayordomo pague a los
gitanos seis reales para un carnero, porque
anduvieron ayer, dia del Corpus Christi,
en la procesion, delante del Sacramento,
e lo fizieron bien». Coincidimos que la
noticia es de veras interesante para el
estudio del nacimiento de las danzas
andaluzas. Avin no se habian cumplido los
cuarenta aiios de la conquista de Granada
y ya aparecen gitanos integrados en la vida
de la ciudad alcalaina, que colaboran a la
mayor vistosidad vy belleza de sus funciones
religiosas. Nos cita, ademads, bautizos
de hijos de gitanos en los libros
parroquiales de Santo Domingo de
Silos. En 2 de octubre de 1539 se bautiza
un hijo de Alonso Flores, albardero, del
que en documentos posteriores se dice es
gitano. Como suponemos que en la otra
parvoquia la de Santa Maria ln Mayor,
cuyos libros desaparecieron en 1936, habria
una proporcion, se puede decir que, en la

L AHP]J. Legajo 4840, folio. 669 v Herndndez Capilla, 17 de mayo.

2 AMAR. Acta de cabildo de 9 de julio del afio 1531, donde se encuentra una referencia a estas
danzas.

3El 31 de mayo 1550 ante el escribano Luis de Pareja, siendo testigos Herndn Martinez del Salto
y Juan Martinez.
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sociedad alcalaina del siglo XV1, habia una importante representacion de la raza gitana.
Sobre los gitanos mds curiosos, afirma que “De estos gitanos, algunos, tienen oficio
conocido cormo Alonso Flores albardero, en 1531. Y luego, en 1578, hay otro albardero
Alonso Flores, lo que parece indicar que sean dos personas distintas, quizd padre e hijo.
Otros pueden que fueran organizadores de danzas, o danzantes. Y curiosamente® en
un documento 1550, hemos encontrado a este Alonso de Flores, uniendo las
dos hipétesis de esta investigadora. Un estante que no vecino de la ciudad, este
mismo personaje, por lo tanto, gitano, y maestro de danza. Lo hace levantando
un contrato con el sastre Juan Martinez, al que arrendaba un portal para ensefiar
su oficio. En concreto, pone como un afio de duracion del contrato. El objeto
del arrendamiento era un portal de las casas de que, de presente, vivo; cuyo fin era para
que useys vuestro oficio de enseiiar danzar. Comenzaba el contrato desde san Juan
del afio de la firma hasta el siguiente y pagaba la cantidad de cuatro reales cada,
hipotecando todos sus bienes Alonso de Flores si no pagaba. Tanto el arrendador
como el rentista se declaraban vecinos de Alcald*.

DANZA DE LOS NEGROS
Esta danza se remonta a los tiempos de conquista de América y se entronca con
la llegada de los esclavos negros afroamericanos, y algunos tratadistas entroncan
esta danza con los origenes del flamenco. Se componia de ocho muchachos, y una
muchacha, todos vestidos con traje de negritos con sus ropillas y calzones y bonetes de
colores de frisa e lienzo nuevos, mangas y medias amarilla aforradas, las ropillas en
vigo guardado, acuchilladas, con zapatos, guantes y medias negras, o las manos teiiidas
y los rostros negros, todos y todo guarecido a mi costa. Por su parte era comisario de
fiestas el licenciado Ribera que le debia pagar 429 reales. Estas danzas suelen
aparecer en las fiestas del Corpus y son contratados por los comisarios hasta muy
avanzado el siglo XVIL

Pero, lo curioso de esta danza radica en que nos ilustran sobre su participacion
en otras fiestas de la ciudad’. Otro contratante o representante Hernando de
Tordesillas, vecino de Alcald la Real se obligaba a sacar una danza en las fiestas
siguiente: El dia del Santisimo Sacramento (El Corpus y su Octava), el dia de la
fiesta de Santa Ana y el dia de San Jacinto, el domingo siguiente de la Octava.
Curiosamente, la fiesta del Corpus se celebraba con gran fastuosidad y esplendor
en la ciudad abacial desde principios del siglo XVI y como hemos comentado
en muchas ocasiones; la fiesta de Santa Ana se celebraba en un clima que se
convertia en patrona de la ciudad ante las calamidades, y la de San Jacinto es
una devociéon que nacié en la ciudad abacial relacionada con la fundacién del

* AMAR. Escribano Herndn Sdnchez, en 25 de julio de 1564, aparece el gitano Francisco Mantero
contratando con Blas del Pozo, tejero, 100 ladrillos y 2.000 tejas por 3.250 maravedies. En otro
contrato se le ve vendiendo un asno por 6 ducados a Francisco Ruiz Delgado.

> AMAR. Escribano Alonso Contador. Legajo 4787, folio 1164 y ss. 14 de mayo de 1596
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convento dominico, en Alcald la Real de Nuestra Sefiora del Rosario, pues san
Jacinto fue un santo polaco que en Roma mantuvo un encuentro con Santo
Domingo de Guzmén y fundé muchos conventos en las ciudades polacas, rusas
y checas de tal modo que por su fama milagrera alcanzé mucha devocién en
tierras espafiolas, en Alcald la Real llegé a esculpir una imagen a principios del
siglo XVIIL.

LLA DANZA DE TAMBORINO Y DE CASCABELES

Suele predominar a finales del siglo XVI y principios del siglo XVII y aparecen
en las fiestas del Corpus. Se componian de varios danzantes tocaban el tamboril
y corrian a lo largo de la precesion con vestiduras de tela y raso, conforme a la
muestra que daban al comisario de fiestas. Ademads, habia que traer sombreros de
tafetdn azul guarnecidos de sevillanita de plata, penachos y cefidores.

SicLo XVII

DANZA DE NINOS DE LA IGLESIA

Suele ser un grupo que celebra sus danzas en las celebraciones de la Iglesia Mayor
de la ciudad por Navidad y Semana Santa. Se componian de ocho nifios vestidos
para esta danza, con vaqueros, calzones, (los de rosa con sus garetes y dos bordes
de catalufa; otros dos amarillos de tafetdn, otros dos morados y dos blancos
de catalufa). Por un contrato sobre estos personajes que se conservaba en los
inventarios de cabildo se recogian algunos aspectos de estos vestidos s: “Hizose
un baquero encarnado con basquiiia y capillo, mds otra basquilla de catalufa verde con
su capillo, dos ropas o tinicas y una capa para figuras de diablos con sus cabelleras; una
tiinica de tafetin blanco con la cabellera rubia; caballos, lanzas y adargas. Mas otros
vestidos, un baladran de tafetdn verde guarnecido, dos capotillos y dos monteras y un
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sombrero, dos sayos de monteras y polainas de frisa blanca; dos pares de sonajas y un
pandero. En 1616, se aiiadieron vestidos de frisa colorada 'y seis bonetes de lo propio, y
seis capuces de frisa negra™.

LLAs DANZAS DEL SIGLO XVII

DANZA DE GREMIOS

Los documentos del siglo XVII corresponden, generalmente, a los contratos
efectuados por los comisarios y los diversos gremios o personas para sacar danzas
y otros actos el dia del Corpus de los afios encontrados. Desde la participacién
de todas las cofradias, la presencia de los diablillos, la escenificacién de autos en
tablados y los recitados hasta la intervencion de danzas caracteriz6 el desarrollo de
la festividad sacramental. Hemos podido comprobar todos estos aspectos en mi
articulo de Toro de Cana E/ ocio de la vida cotidiana de los siglos XVI y XVIII. Pero,
no caimos en la cuenta de algunos aspectos participativos ni organizativos de las
danzas. Este es el caso del Castillo de Locubin a En casi todos ellos las danzas
se acompafiaban a otros ingenios, abriendo la comitiva con sus instrumentos
musicales. Suelen ser los representantes de los diferentes oficios primordialmente,
los campesinos, los albaiiiles, carpinteros, sastres, barberos...Los contratos solian
firmarse en los finales del mes de abril y durante la primera quincena de mayo,
de tal manera que hubiese tiempo para que toda la representacion estuviese lista
el dia del Corpus. Como todos los documentos notariales de la época no resultan
de lo mas minucioso que quisiéramos, especificando el color y calidad de los
vestidos, el nimero de personas que compondrian la danza, los instrumentos
musicales que tocarfan, e incluso, en algunos casos, el nombre de los musicos
o cantantes. Se va incrementando su presencia en los actos extraordinarios de
celebraciones nacionales y reales.

Pero, entre las otras danzas, el documento primero se remonta a 1611
consistente a una danza de sarao de ocho personas y cuatro diablillos con diversos
instrumentos. Los vestidos eran ocho tocados’, ocho mantos, y ocho cabelleras,
y los instrumentos, dos sonajas, dos ginebras, dos guitarras y dos adufes’.

Durante el tercer decenio, las danzas cambiaron mucho la vestimenta. En
1620, hemos conseguido nuevos datos sobre las danzas del tamborino y otra de
los cascabeles. En el primer documento de danza parte de uno de mayo, Pedro
Gutierrez, fuan Leon Padilla y Diego Padillo se comprometian con Francisco Muiioz
a sacar la danza de cascabeles y tamboril en el dia del Seiior y su Octava. Y ademds
acudirdn a los ensayos y demds cosas para ello”. Se les pagaba cuatro reales y medias
y zapatos, de duras suelas y darles de comer el dia del Santisimo Sacramento. Y
el propio Francisco Mufioz se comprometia a buscar otros tres hombres. En el
segundo dia aparecian los danzantes Antonio Diaz y Manuel de Extremera y se

¢ AMAR. Libro de Cabildo y legajo suelto sin numerar.
7 AMAR. Escribano Herndndez Capilla. Legajo 4840, fol. 669 v, 17 de mayo).
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comprometian a sacar la danza de los cascabeles del Santisimo Sacramento y de la
Octava y asistir a los ensayos todo en secreto. Se obligaba ante Francisco Serrano
de Extremera, que les debia pagar los dos reales y media y proporcionarle otros

dos, asi como todos los gastos, acarretos y calzas y zapatos.
1= R

En siete de mayo mayor de 1622 el vecino de Alcaudete Francisco Martinez
Vizquez se comprometia a traer una danza de 9 negros, vestidos con frisa
colorada y azul y rostros con los comisarios Juan Vizquez Mesiay Juan Ferndndez
de Villalta. Cobraban 38 reales y debian realizar una muestra el miércoles antes
de la Fiesta del Santisimo Sacramento, el Corpus y la Octava. Se le pagaba a la
entrada del ensayo doce reales, y el resto a la Octava.

En 1623, se contrataron Granada a Joan de Padilla y ofrecfan una novedad
con dos danzas para el dia del Santisimo Sacramento en el 18 de abril. Una de
sarao vestidas de plata pajiza, que vio el comisario Juan Vizquez Mesia y qued6
en su poder, ademds habia de traer bandas azules con puntas de plata azules,
ligas y cefiidores, y siete tocados de cabelleras y rostros, y nuevos, y penachos de
pluma nuevos; y otra danza de tudescos de cascabel, con vestiduras de tela y raso,
conforme a la muestra que quedaron en poder del comisario. Ademads, habia que
traer sombreros, de tafetin azul guarnecidos de sevillanita de plata, penachos y
cefiidores. Debian de subir todos los a la Iglesia Mayor por la por la tarde al lugar
que se celebran las danzas hasta la octava, mudandose la una y la otra. Cobraban
por las dos danzas 166 ducados. Y las personas que tocaban el tamboril corrian
por cuenta de los comisarios Vizquez y Villalta. El modo de paga era 66 ducados
en el dia de San Bartolomé, y el resto hasta el dia de la Octava.
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En 1629, el albaiiil Pedro Pérez se ofrecia ante el vecino de Granada zapatero
Juan de Padilla que se habia concertado con el escribano y comisario de fiestas
Francisco fimenez a realizar lus fiestas de Santisimo Sacramento®: Buscar la gente para
sacar las tres danzas con tres cuadrillas de ocho personas para cada danza. Una de ocho
hombres, y otra de sarao cuatro de hombres y cuatro de mujeres; sacar los dias de fiestas y
octava, y los dias intermedios de rueda. También irdn delante cuatro diablillos: darle los
vestidos y galas para dicho din y fiestas y pagarle lo que concertare. Se le pagaba 1-038
reales; 308 reales al contado.

En 1634, se constata la presencia de las compaiiias de comedias en la
realizacion de estas danzas, tanto en el corral de comedias como en las fiestas,
principalmente del Corpus, sobre todo da lugar a la variedad e incremento
de danzas. En una danza de galanes y dama, los actores Pedro de Contreras y
Quiteria de Toledo, viuda del autor de comedias Juan Rodriguez se obligaban a
traer cuatro danzas:

La primera era de calza entera, cuatro hombres y cuatro en habito de
mujeres; el vestido de hombres, con sus estelas y ropillas verdes, con sus mangas
vestidas y sueltas y bandas de tafetin verde y puntas de oro con cuellos de soleras
y las mujeres en aguas de la misma tela de siete pafios con armadores, con mangas
pedidas largas y la guarnicién de oro y toda la tela nueva. Tanto hombres como
mujeres llevaban penachos enteros y la guia de la danza sac6 laud.

SEGUNDA DANZA DE EMPERADORES ROMANOS

La segunda danza fue de emperadores romanos de ocho personas. Los vestidos
de cordelan de cuatro colores, bordados de hojuela de plata y lentejuelas, mantos
de tafetdn con puntas de oro y rosas en los hombros, coronas de laurel y penachos
y cabelleras con un violin por guia.

La tercera de hibito de bandoleros de ocho hombres, vestidos de tela verde
con guarnicién de oro y ropilla que se entiende de gabardina abierta y bandas
donde vayan pendientes y pistolas que ha de dar el dicho comisario, sombreros
de color con penacho caidos, con una vitola por guia.

La cuarta se visité de traje de indios de lana anacarada con cajetillas
y calzones marineros con puntas de oro y llorones de pasamano en lugar de
guarnicion, rostros de color de pasa con estrellas de oro en la frente, cabelleras,
cascabeles y un arco de plumas en la cabeza y una guia pedida con tambor. los
comisarios pagaban los hombres en sus ensayos y los seis hombres que se vestian
de diablillos con vestido de lienzo y sus rostros.

La fiesta del Corpus se celebraba en todos los pueblos de la abadia y existian
danzantes que se intercambiaban los actos y lugares por los afios. Sobre las fiestas
en la villa castillera, destacamos estos documentos de las danzas del Corpus.
Pues siempre la fiesta del Corpus tuvo una relevancia especial en los pueblos

8 AHPJ Folio 135 Escribano Alonso de Le6n, 21 de marzo
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del Sur. Por un documento ante Juan Bautista Cano de once de mayo de 1617,
se han podido encontrar varias danzas que realizaban los vecinos castilleros en
esta fiesta, e incluso la capacidad para desarrollarlas en otros pueblos distintos de
la abadia. Se denominaba popularmente como PUENTE DE SEGOVIA, y debi6 ser
una danza de zancos, pafiuelos y paloteo. Se comprometian a contratarlas para
las fiestas del Corpus y el Domingo de la Octava de ese afio en la villa de Martos,
mediante el contrato firmado con su comisario de fiestas Francisco de Santiago.
Los danzantes Gabriel del Salto, Juan de Extremera, Juan de Aguayo, Diego de
Basco, Juan de Abril, Juan Jiménez, Miguel de Almirén, Martin de Sinchez y el
carpintero Francisco de Aguayo, como principales y Bartolomé Romero como
su fiador; se obligaban proporcionar y realizar desde las ropas hasta todo lo que
fuera necesario para estos dias festivos y cobraban con el precio de 30 ducados,
adelantando 130 reales.

Por la misma fecha firmaba, con las mismas cantidades y el mismo comisario
marteflo, otra escritura y en las mismas condiciones contratando con varios
vecinos del Castillo la DANZA DE LOS NEGROS, una danza étnica. Lo hacia con Juan
del Salto, Juan Berrueco y Juan de Aranda, Andrés del Salto su fiador, Pedro
Marcos y Bartolomé Romero, en nombre de Pedro Cobo y Juan del Fresno.

A mediados de siglo Juan Collado Izquierdo se comprometia a traer del
Castillo ocho hombres al maestro de danza Pedro Pérez por la cantidad de
360 reales para la fiesta del Corpus Cristi, dia de octava y ensayo’. En 1661,
se comprometia con Francisco Ferndndez ante el comisario de las fiestas del
Corpus y Octava Francisco de Narviez Ludefia y de la Cueva a sacar una danza
de cascabel de ocho hombres con su guia, tamboril y flauta por 400 reales,
pagados en varios plaza (200 inicio, luego en desarrollo y 100 octava).

Pero hay noticias del mantenimiento de la presencia gitana a mediados del siglo
XVII en estas fiestas, comprometiéndose a sacar esta danza!’. Se comprometian
los gitanos de Priego Josefe de Rojas, y Diego de Medrano, un dia después (17)
con los comisarios don Francisco de la Cueva y Ludefa y Francisco Hidalgo
a sacar y haber sacado una danza con las condiciones de que debia pagarle 60
ducados en dineros, 24 reales para 4 arrobas de vino, 50 reales para dos fanegas
de pan, 22 para una oveja y 12 reales para zapatos.

En 1664, fueron comisarios Jer6nimo de Pedregosa Alonso de Abril y
encargaron ala albafiil Sebastidn Cubero la organizacién de las fiestas del
Santisimo Sacramento y su Octava. Tres danzas, cuatro hombres y cuatro
mujeres; otra de galanes de ocho hombres; otras de otros ocho hombres, con el
tamboril y flautas. El regidor le tenfa que dar vestidos y galas, Por 1950 reales
(1.050 al principio y el resto dia de la Santisima Trinidad) en 10 de mayo'’; una

? AHPJ. Escribano Francisco de Velasco. Legajo 5161. 16 de febrero de 1649.
10 AHPJ. Ibidem 16 de junio de 1671
" AHPJ.Ibidem. Legajo 5173, folio 18-80 afio 1663
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gruesa de cuerdas, 24 libras carne y cinco arrobas vino , una fanega de trigo. En
1667 (FV folio 98) Pedro Leonardo de Biedma y Juan Martinez Valenzuela le
pagaron a Sebastian Cubero la cantidad de 760 reales por sacar tres danzas para
pagar el alimento y bebida El maestro ensamblador Francisco de Contreras hizo
por 400 reales el altar de la Plaza, entablados, altares tres y tablados.

LAS DANZAS EN EL SIGLO XVIII

Se mantienen en los primeros decenios las danzas de gremios, galanes y damas,
y de variedades y nuevos personajes como las de los valencianos. Los gremios
estaban constituidos en la ciudad y en las aldeas de ellas cuyo orden de actuacion
del desfile y jerarquia venian reglamentados de acuerdo con las ordenanzas de la
ciudad. Curiosamente, el libro de ordenanzas nos ilustras que en las fiestas del
Corpus los gremios de la ciudad se vestian y formaban cuadrillas de diablillos y
no solo con ropas y rostros de tales, sino con los de los sayones de Semana Santa y otros
ridiculos'y extraordinarios trages, que no vienen al caso para el culto, ni cosa de razon, sino
para executar licenciosamente toda suerte de desordenes. Predominaban los gremios
sacando inventos, que desarrollaban una serie de desfiles, invenciones y cantos
referidos a cada uno de los oficios. Recatones de la plaza y verduleros, tenderos,
especieros, panaderos, albarderos, arrieros de mulas y guias, hortelanos, pafieros
y cardadores, cordoneros, tullidores y albarderos, curtidores, zurradores, boticas
y tintoreros, zapateros, sastres y tundidores, delante de jubeteros y polaineros,
Barberos, Carpinteros y albaiiles, cantareros y canteros, y herradores.

Como clarainfluencia de siglos anteriores, evolucionaron desde los gremios del
casco de la ciudad hasta la participacion de los gremios aldeanos, probablemente,
labradores y jornaleros surgidos de los nuevos nucleos rurales a lo largo del siglo
XVIIL Estos desfiles de gremios perduraron hasta el siglo XIX y dejaron sus
huellas en los carnavales. La danza de los valencianos es una influencia del levante
espafiol. En 1753 el libro de cuentas ilustra de los elementos constitutivos de la
fiesta al presentar la su diputada encargada de ella. Pues la nueva danza era una
novedad de la fiesta, que se repitié en el afio siguiente en el dia de la funcién en el
de la Octava al contratarse a Pascual Millares. Esta danza recibe el nombre de la
Danza de la Moma y tenfa una funcion simbdlica en el pasado: la Virtud siempre
vence al Mal. Era una danza de mayor contenido simbilico de las interpretadas durante
la festividad del Corpus en Valencia, ya que en ella se simboliza la lucha entre ln Virtud,
conocida como La Moma y los pecados capitales o vicios, llamados los Momos, con un final
mauy significativo: la virtud vence al pecado y por ello la Moma golpea con un pequeiio
cetro, con el que complementa su indumentaria, a cada uno de los pecados capitales,
simbolizando su triunfo en la batalla de la vida. La representan ocho danzantes con
una indumentaria llena de significado, la Moma, que es el personaje central de
la danza, va vestida toda de blanco, color que simboliza la Gracia, por su parte,
los “Momos”, llevan un traje en el que predomina el negro y el rojo, simbolo
y representacion del infierno y del demonio. La miusica es muy sencilla, una
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dulzaina toca la melodia y un atabal la acompaifia con un ritmo ternario. Era
interpretada por hombres, incluso en el papel de la Virtud que va vestida de
mujer. La villa del Castillo de Locubin también mantenia la tradicién festiva y
no era extrailo que hasta muy entrado el siglo XVIII cooperara el ayuntamiento
municipal. Asi Juan Beltrin de Callava, regidor, contrataba en 1742 con Mateo
de Molina y Tomais de Santiago tres danzas de dieciséis hombres y ocho mujeres
con sus instrumentos para el trabajo de los nueve dias, la octava, fiesta y visperas
del Corpus, dindose 1.100 reales por persona.

LLAS FIESTAS EXTRAORDINARIAS DE ALCALA LA REAL EN LOS sIGLOS XVIIT v XIX

A lo largo de estos siglos un ingrediente musical, muy importante fueron las
fiestas extraordinarias. Como elementos festivos se caracterizaban, ademds de
las ceremonias religiosas e institucionales por las luminarias de la vispera y los
desfiles anunciadores de la proclama del acontecimiento, donde al principio de
siglo XVII, suelen intervenir tan s6lo las chirimias compuestas de varios atabales
y las trompetas; posteriormente, tan s6lo se admiten alguna trompeta o clarinete.
Con la llegada de regimientos y su alojamiento en Alcald la Real al largo del siglo
XVIII, suelen formarse una escuadra de oboes, tambores, y otros instrumentos
musicales, que amenizan los desfiles, y las veladas musicales. En la proclamacién
de Carlos IV, aparecen mayor namero de instrumentos de los regimientos como
tambora, trompas, pifanos, clarinetes, flautas y bajones.

En las celebraciones religiosas las CAPILLAS DE MUSsICA, compuestas de
varios musicos con violines, vihuelas, acompaiiaron las ceremonias religiosas
y, con el paso del tiempo participaron también en las veladas y bailes del
pueblo a las puertas de las iglesias. Al principio se contrataron de Granada
o de Jaén, con el paso del tiempo el mismo coro que participa en la iglesia
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mayor desarrollaba las actuaciones tanto festivas como profanas. A su éxito y
desarrollo, contribuy6 la capellania de coro, que era costeada por una memoria
y muchos favorecieron con fundaciones y nuevas memorias, entre ellos la familia
Espinosa de los Monteros.

LA MUSICA DE LOS REGIMIENTOS MILITARES

Con el paso del tiempo, tuvo lugar un nuevo paso de renovacién de la musica y
danza, En el afio 1725, en la vispera del Corpus, aprovechidndose de la presencia
del Regimiento de Dragones de Pavia, se iluminé la plaza del Ayuntamiento en
la calle Real, se hicieron salvas de fusilerfa por las tropas y una velada, alternada
entre la capilla de musica de la iglesia Mayor y los cuatro oboes del Regimiento.
En el siglo XIX algunos cambios se produjeron n como son la contrataciéon de
la Musica que intervenia en la funcion religiosa, la iluminacion de las Casas de
Cabildo, la velada musical en la vispera y los fuegos artificiales. La capilla de
musica, compuesta de musicos locales o foraneos suele ser parte importante
en la festividad los dias del Corpus y la Octava, Pero, con el paso del tiempo
con la presencia de otro tipo de agrupaciones musicales surgieron problemas
de competencia entre los dos grupos musicales de la localidad como en el afio
1889. La Sociedad Lirica de Alcald la Real, provista de su banda de musica se
vio alternar en las distintas funciones y veladas con la banda de musica de don
Antonio Nuiiez Lopez a lo largo de las fiestas.
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Los mUsicos DE CASTILLO DE LOCUBIN

José MORALES CASTILLO
Investigador local

1. INTRODUCCION
En Castillo no tenemos apenas manifestaciones escritas o imagenes que nos
muestren a nuestros musicos del pasado mds remoto. Por fotos y declaraciones
orales sabemos que ha habido mucha aficion a la musica y muy buenos msicos
castilleros, motivados por su gusto hacia ella y que se han esforzado por aprender
a tocar algin instrumento, bien de oido o con conocimientos de solfeo. Lo
hacian de forma individual, en dtos o grupos pequefios para amenizar diversos
eventos como bodas, comuniones, serenatas o remates de aceituna. Unas veces se
hacia de forma desinteresada y otras recibiendo alguna recompensa econémica.
Ocurria tanto en el pueblo como en huertas, cortijos, aldeas u otros pueblos.
No podemos olvidar que en Castillo, ademds de las individualidades, ha habido
sagas familiares de musicos como los “Palicos”, “Juan Breva”, “Lechugas”,
“Albardoneros”, “Bordaillos”, “Tiznaos” o “Melenchones”.

El trabajo lo centraremos en parte de aquellos castilleros para los que, antes
y ahora, la musica ha formado parte de sus vidas y algunos la han convertido
también en su profesién. Es digno de estudio cémo durante unas décadas
las bandas municipales apenas tenfan atractivo en los pueblos y por tanto no
surgfan musicos hasta que se crearon los conservatorios de misica y esta empezd
a impartirse en las aulas como asignatura. Probablemente se debi6 al auge de
la musica en radio, TV, discos, etc. y también a que, para muchos padres, lo
importante era estudiar para una carrera o una profesién. Entonces no se vefa a
la musica como profesion.

2. MUSICOS CASTILLEROS PARA EL RECUERDO

El sobrenombre de la familia de musicos “Juan Breva” le viene de Juan que
era un prodigio tocando diversos instrumentos y especialmente la guitarra. Lo
calificaron asi por el famoso guitarrista Antonio Ortega Escalona (1844-1918),
“Juan Breva”, Era el tipico bohemio muy inconstante en sus actuaciones y clases
de musica que impartia a personas de la alta sociedad castillera. Juan tenia varios
hermanos y hermanas y todos aprendieron musica de su padre que ya tocaba
en la primera banda municipal de principios del s. XX. Y uno que también
destaco fue su hermano Moisés que tocaba de maravilla el violin y que lo hacia
en fiestas y para las colectas en los actos de las “4nimas benditas” acompafiado
muchas veces de “El Quinto”, conocido trovador castillero del s. XX por sus
letrillas muy ocurrentes e incisivas. Destacamos también a Antonio Anguita
“Bordaillo”, padre, que dominaba el bombardino a Ger6énimo “Lechuga”, que

149



Los mUsicos DE CASTILLO DE LocUBIN

tocaba la trompeta, Rafael “Puas”, el clarinete, Pinchin (padre), el bombo, que
como decian antiguamente “tocaba con musica” (es decir, sabia solfeo) y le iba
marcando a Frias (el alcalaino) con los platillos y a Aniceto L6pez con la caja, que
no sabfan musica, Antonio Lara “Palico”, que tocaba el fliscorno (instrumento
de viento dificil de tocar) y José Zafra (Chan) que dominaba la bandurria, el
saxofén y la trompeta. Y mencion aparte merece Antonio Anguita “Charre”, por
su gran a la musica aficion a la musica, el dominio de varios instrumentos que, a
veces hacia de comodin cuando faltaba alguien de la banda y su gran frustracién
por no haber aprendido mis musica. Su madre fue quien le insuflé6 desde nifio
su amor a la musica y pagaba una peseta, por cada clase de piano y solfeo, a una
profesora de Alcald a donde se desplazaba periédicamente con otras personas,
andando o con otro medio. Fue durante varias décadas componente de la banda
municipal y el organista de la iglesia sustituyendo a Miguel “Lechuga”.

Entre los miusicos mds recientes tenemos a Pepe Gallardo Gonzilvez
(Tiznao) (1943-2016 ) y Eduardo Cordé6n Lara (Parrao) (1944-2023) tuvieron
unos inicios y desarrollo muy parecido en aquellos dificiles afios 50, 60y 70. Eran
unos enamorados del acordeén y en sus inicios tuvieron como referente a José
“Camaro6n”, famoso acordeonista del pueblo. Ambos parten desde muy jévenes
de un carifo muy grande hacia la misica y su deseo de aprender, divertirse
y compartirlo con los demas. Muchas veces tocaban solos y con frecuencia
forman grupos para amenizar las fiestas, bodas, remates de aceituna, serenatas
o a los quintos cuando los medfan para la mili y sacaban un dinero, a veces,
para comprar instrumentos que, por lo general, los tenfan que pagar a plazos.
Los componentes de los grupos no eran fijos, aunque ellos y Pinchin (hijo) con
el yamba (especie de baterfa) estaban casi siempre. Desde nifio ya empezé con
ellos Curro como vocalista y otros musicos que pertenecian a la banda municipal
se les unian Marcial, Vale “Parrao”, José Zafra “Chan” (que dominaba varios
instrumentos y estaba suscrito a la Sociedad de Autores) y algin alcalaino. El
primer grupo se llamé “Iris”, luego vinieron los “Ajpej” y el de mds renombre y
recorrido fue “Los Angeles Negros”.

e - - —

Una instantdnea de Los Angeles Negros.
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Pepe “Tiznao” sélo tocaba el acordeén y no aprendi6 solfeo, lo hacia
de oidas a base de la observacién y muchos ensayos. Recuerda que su primer
acordedn fue un Guerrini de 32 bajos de segunda mano, comprado en Alcald
por 3.000 pesetas y pagado a plazos. Con 12 afios ya tocé con Rafael “Pinchin”y
su bombo en un remate de aceituna y cobraron 125 pesetas. Tuvo una actividad
musical muy dilatada durante décadas y una vez disuelto el dltimo grupo, Pepe
sigui6 tocando para los suyos, en fiestas y romerias y, en los tltimos afios, en el
baile de los mayores en el Hogar de jubilados los fines de semana.

Eduardo “Parrao”, como se ha dicho anteriormente, estuvo casi siempre
ligado a Pepe, aunque cada uno tiene sus matices. Aprendié a tocar el acorde6n
con el profesor Manuel Hermoso Lépez desplazindose en mulo a Almedinilla
y después en Castillo con su hija Conchi que ademis daba clase de piano a
Manuel Cordén quien, durante un tiempo, tocé el 6rgano de la iglesia. Eduardo,
ademds tocaba el trombén y la trompa en la banda municipal que con su director
ampli6 sus conocimientos musicales desarrollindolos también en los grupos
de musica a los que perteneci6. Estaba suscrito a la Sociedad de Autores de la
que recibia periédicamente partituras y métodos para aprender a tocar. Debido
a circunstancias personales de salud, Eduardo va declinando, poco a poco, su
participacién en actos musicales y afiorando sus buenos momentos procuraba
mantener siempre limpios y relucientes sus instrumentos, los cuales ain los
conserva la familia junto a sus fotos y partituras.

Castillo les tiene que agradecer a Pepe y Eduardo el haber llevado la musica a
tantos lugares que han facilitado que la genta fuera feliz y compartiera la alegria.

3. MUSICOS ACTUALES.

3.1. AUTODIDACTAS

Dos de los misicos mis conocidos en Castillo son Miguel Collado Gallardo
(Tiznao) y Rafael Gallardo Jamilena (Curro) que, con su esfuerzo y sin
medios, han desarrollado sus cualidades musicales a lo largo de muchos afios.
Son autodidactas natos y, con recorridos muy diferentes, han animado muchas
fiestas a los castilleros.

Miguel Collado (Tiznao) nace en 1951 en Castillo y es un caso paradigmatico
de aquellos musicos que, adorando la musica y con cualidades excepcionales,
tiene la gran frustraciéon de no haber podido aprender misica de un modo mds
formal y haber podido dedicarse profesionalmente a ella. No sabe leer partituras
y aprende a teclear con la técnica de los niimeros. Lo que ha aprendido sobre
musica lo ha conseguido con mucho esfuerzo, ensayando en su casa, practicando
en las actuaciones y aprendiendo de todo musico con el que se relacionaba.

Con seis aflos Miguel siente atraccion hacia la musica y sus padres le compran
un laidd de quinta mano; ya con ocho afios adquiere cierto dominio y entra
en la rondalla que varios jovenes forman en el pueblo. Su idolo musical era
Manolo Escobar y lo imitaba continuamente. Con doce afios le compran una
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guitarra para acompaiiarse al cantar y para participar en eventos como remates
de aceituna, comuniones, la Virgen de la Cabeza, etc. Con dieciocho afios se
une a su pariente Pepe Gallardo y a Pinchin para formar un grupo musical y
asi extender sus actuaciones a bodas y fiestas. Lo normal era que cada musico
cobrara dos jornales del campo. Ya con 38 aflos se adentra en el mundillo del
teclado-orquesta. Asi empieza a moverse en los teclados, mezcladores, altavoces,
micréfonos, ordenador, etc. Esto le ha permitido, a nivel individual, realizar
diversas actuaciones musicales de animacion en comuniones, verbenas y terrazas
de bares y restaurantes, sobre todo para mayores. En cada actuacién cobraba
entre 100 y 150 €. Ahora disfruta de la musica en su casa.

Rafael Gallardo (Curro) nace en 1951 en Castillo de Locubin y su trayectoria
musical es muy distinta al resto de musicos castilleros, aunque, como los musicos
de su época y anteriores, es autodidacta. Desde muy nifio ya tenfa una voz
privilegiada y unas cualidades innatas que poco a poco fue mejorando con el
desarrollo de esos elementos tan basicos para un musico como son la melodia,
la armonia y el ritmo. Poco a poco se introduce en los ambientes musicales del
pueblo, ya sea participando con los grupos del pueblo o cantando en solitario en
especticulos musicales que venian de fuera. Rafael recuerda con mucho carifio
aquel 1961, con diez afios, cuando le ofrecieron cantar en un circo que vino a
actuar en los salones Benavente. Le dieron 9 duros por la actuacién. Esto supuso
darse a conocer mis en el pueblo y a musicos de la comarca que fueron los que
le abrieron las puertas para poder desarrollar su futura carrera; especialmente
participé en grupos de Alcald que reforzaba como vocalista. Estos grupos tenian
muchas carencias musicales y Curro los mejoraba aportindoles la melodia.

En Castillo, a principio de los 60, se forma el grupo “Irls con Eduardo
“Parrao” (acordeon), Rafael “Pmchm
(yamba, actual bateria), Pepe “Chan” LOS 20 0S
(saxof6n), Marcial (saxofén), Pepe - A NA \ P RO
Gallardo “Tiznao” (acordedn) y Curro Ca2*
como vocalista. Como se ha comentado
anteriormente, en 1967  forman
“Los Angeles Negros” con Curro de
vocalista, y con los musicos Eduardo,
Pepe Gallardo, Rafael “Pinchin”,
Benigo, de Alcald y José “Fausto”, que
es la gran novedad con su guitarra
eléctrica, instrumento no visto hasta ese
momento. Rafael destaca las actuaciones
que hacian con este grupo en bodas, El
Lagar o Fuente Rueda. A diferencia del
anterior grupo, que tocaba mds musica
popular, Los Angeles Negros ya van
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incorporando la musica moderna del momento; tengamos en cuenta el auge
que estd tomando en estos afos el Rock and Roll con la misica que viene del
extranjero. Después, con varios alcalainos y Pepe Gallardo forma Los “Ajpe;j”,
con Rafael como vocalista.

La privilegiada voz de Rafael cada vez va siendo mas conocida en la comarca
y el gran salto se produce con su entrada en el grupo “Los Came-Ross” en 1970.
Con este grupo ya tocaba la baterfa y ademds era el vocalista. Consiguieron
como representante a la agencia de especticulos Genil de Granada que les
gestion6 durante varios veranos actuaciones en la Costa del Sol en terrazas de
importantes hoteles y en 1972 actuaron durante cuatro meses en un hotel de
Rabat (Marruecos). Después pas6 a formar parte del grupo “Blaimar” de Alcald.
En noviembre del 75 se incorpor6 también como bateria y vocalista en el grupo
“Los Crisant” de Valdepefias con los que recorri6 casi toda la provincia. De este
grupo tenemos muy buenos recuerdos los castilleros con sus muchas actuaciones
en la terraza Benavente en la feria.

A principio de los 80 formé parte del grupo alcalaino “Aben-Zaide” del que
guarda muy buenos recuerdos por su admiracién hacia la musica de los 70 (que,
para Rafael, ha sido insuperable). El grupo actué durante 11 temporadas en
Lanzarote, donde vivian con sus familias. De dia trabajan con las esposas en los
hoteles y de noche actuaban. En agradecimiento a esta isla, Rafael compuso el
“Bolero a Formentera” y “Formentera my life”.

Con el tiempo la musica evoluciona tanto en la forma de percibirla como en
la de transmitirla a los demds. Los conjuntos o grupos musicales van perdiendo
presencia en fiestas y terrazas a la vez que surgen nuevas formas de percibir la
musica. Asi, Rafael se hace con un equipo para que, ya en solitario, pueda hacer
el efecto de orquesta y amenizar los mismos eventos que antes hacfa junto a
grupos de musicos. Asi desarrolla su trabajo hasta la jubilacion, aunque después
sigue ligado a la musica animando mediante bailes a los mayores en el CPA o
componiendo, como lo ha hecho con el pasodoble que ha dedicado a nuestro
pueblo. Podemos decir que entre Castillo y Curro siempre ha habido una
relacién muy especial. El carifio ha sido mutuo. Curro ha divertido mucho a los
castilleros; ha hecho que mucha gente baile con su musica, bien desinhibiéndose
al saltar de alegria, abrazando a su pareja o disfrutando con la musica del recuerdo.
Para Rafa la musica ha sido su vida, ha vivido de ella y ha aportado mucha vida a
los demas. Su médximo orgullo es la gran cantidad de amigos que la musica le ha
aportado durante tanto tiempo y en tantos lugares.

3.2. MUSICOS DE CARRERA.

Actualmente, los castilleros somos privilegiados al tener a bastantes jovenes
musicos que, a diferencia de todos los anteriores, tienen estudios superiores de
musica. En este trabajo vamos a destacar a los castilleros Sergio Gallardo, David
Lépez e Inma Morales. En los tres encontramos que son muy inteligentes,
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tienen unas cualidades innatas para la musica y saben desarrollarlas. Poseen
mucha capacidad de trabajo y sacrificio en sus estudios y ensayos y manifiestan
inmensos deseos de aprender y compartir su pasion por la misica con los demas.
Los tres tienen unas familias entregadas que no han escatimado un dpice de
sacrificio en su formacién y han tenido la suerte de disfrutar de un sistema
educativo que, con mucho esfuerzo, les ha permitido seguir a la vez sus estudios
en el instituto y estudios musicales. En los tres musicos, su formacién académica
siempre ha estado unida a diversas actuaciones musicales, en solitario o grupo,
que les ayudaban a enriquecer su aprendizaje. Los tres han vivido en primera
persona los dos dmbitos que puede experimentar un musico: el academicista y
el del sentimiento irracional y profundo de la musica, cada uno en su mundo
profesional.

SERGIO GALLARDO MARCHAL

Sergio Gallardo Marchal, natural de Castillo de Locubin, nacié6 el 4 de agosto de
1995, hijo de Francisco Gallardo Rueda y M.* Josefa Marchal Rosa.

FORMACION MUSICAL Y PREMIOS.

Su primer contacto con la musica,
con apenas nueve afios de edad, fue su
entrada en la banda municipal de nuestro
pueblo, Castillo de la Aguilas. Con ella
aprendié las bases mds importantes del
solfeo y comenzé a tocar la trompeta.
Mientras aprendia a tocar la trompeta, sus
padres le compraron un pequefio teclado
eléctrico. Al poco tiempo percibe que este
instrumento iba a marcar toda su vida y
sofiaba en convertirse en el mejor pianista
del mundo. Poco después, por Reyes,
recibe el mejor regalo posible: un piano
mucho mejor que le hace pensar que su destino estaria sellado a él para siempre.
Con el nuevo piano empez6 a sentir que la musica es la mds abstracta y pura de
las artes y que necesitara trabajar mucho. Compagina estudios en el instituto en
Alcald y Conservatorio en Granada y ahi es donde los padres son fundamentales.

Sergio es de los pocos que supera las pruebas para entrar en el Conservatorio
Profesional Angel Barrios de Granada sin haber pasado antes por el Conservatorio
Elemental de misica. En su promocion fue el dnico.

Algunos profesores del Conservatorio de Granada dejaron en €l una huella
muy especial. Por un lado, Marian Munilla, que le fascinaba cada semana con
un espiritu musical inquebrantable. Gracias a ella pudo participar en muchos
conciertos, algunos incluso en hospitales, con el proyecto Sinfonendo, que ella
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misma dirigfa. También bajo su tutela gand su primer concurso de piano en
el Conservatorio y posteriormente qued6 finalista en un certamen provincial
donde se aunaban todas las categorias instrumentales. Fue su profesor Javier
Herreros quien le marcé al ensefiarle a mejorar técnicamente hasta niveles que
no imaginaba, tocando con autenticidad y consagrando su vida al estudio de las
obras de los grandes maestros para defenderlas con pasion y trabajo, entendiendo
la intencién e importancia de cada pieza. En su dltimo afio volvié a ganar el
Concurso de Solistas del centro.

En 2015 accede al mejor Conservatorio de Espafia: el Real Conservatorio
Superior de Misica de Madrid. Esto es la gran ilusién de muchos estudiantes
de musica en Espafia. Aqui se forja Sergio como pianista, al lado de estupendos
compaiieros y profesores como Pilar Bilbao, que ha sido una de las mejores
pianistas de la historia de nuestro pais. Gracias a ella dio conciertos pricticamente
semanales, tuvo la oportunidad de tocar en sitios muy especiales y emblemiticos,
como el Ayuntamiento de Madrid o el Auditorio Nacional de Musica. También
en esa etapa realiz6 un curso de especialidad en Berlin, donde pudo conocer a lo
mis granado del pianismo europeo de nuestra época, y fue el pianista de la Big
Band del RCSMM, que promovié su devocién hacia el jazz. Jubilada Pilar fue
bajo la citedra de José Luis Gémez Bernaldo de Quirds como consigui6 tocar
obras que antes le parecian imposibles y dio el recital de fin de grado con un
enorme orgullo. También pudo cumplir el objetivo que perseguia desde hacia
tiempo: realizar su trabajo de fin de grado disertando sobre la influencia de la
formacion clisica en las grandes figuras del jazz, género que siempre le interesd
enormemente. Con este trabajo consiguié una Matricula de Honor y el Titulo
Superior de Interpretacién Musical.

LA MUSICA COMO PROFESION Y DOCENCIA.

Terminados sus estudios musicales empieza su vida laboral, por la cual se
siente tremendamente afortunado. Ha sido miembro de la Orquesta y Coro de
Cimara Sonora, dirigida por su amigo y compaiiero Bartomeu Tur. Ha trabajado
durante tres aflos como Organista y Director de coro de la iglesia de Nuestra
Sefiora de las Maravillas, en Madrid. Es profesor de piano en diversas escuelas,
como el colegio Tirso de Molina o la escuela Concerto. También ha realizado
multitud de conciertos, solo o con algin grupo. Por ejemplo, ha sido pianista
del grupo Pistol Packin” Mama, con los que grabé un disco, ha formado parte,
como teclista, de los grupos Pacman, Cherokee y Blackjack, haciendo versiones
de rock en conciertos por todo Madrid y Guadalajara, y ha sido pianista del
hotel Thompson, situado en el centro de Madrid. En esos trabajos ha aprendido
muchas cosas que no se ensefan en la carrera. Si bien estudié y se especializé
en musica cldsica, sus horizontes se amplian continuamente. Ademds, desea con
ahinco que los niflos aprendan a expresarse musicalmente, dando clases de piano
en una escuela de musica en Madrid. Para Sergio, la musica nunca dejari de ser
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honrada con su trabajo. Se considera un humilde servidor de este bello arte y se
esfuerza para que los demids disfruten con su musica.

Davip LopEZ IBANEZ

David nace el 23 de mayo de
1994 vy, desde pequeiio, tanto
sus maestros como sus padres
perciben que tiene una gran
sensibilidad hacia las artes. Con
ocho afios se matricula en el
Conservatorio  Elemental  de
Musica Pep Ventura de Alcali la
Real. Empez6 con violin, pero no
tenfa muy claro si seguiria con él;
no habfa antecedentes musicales
en su familia y apenas tenia referencias del pueblo sobre este instrumento.

FORMACION MUSICAL Y PREMIOS.

Después de cuatro afios en el Conservatorio Elemental, pasé a hacer el
grado profesional en Granada, en el Conservatorio Angel Barrios. Granada y
su ambiente musical cada vez le va embrujando mds y con 13 afos entra en la
Joven Orquesta Sinfénica de Granada y, unos afios después, en la Orquesta de
la Universidad de Granada. Estos ensembles, con tantos musicos jovenes, sus
muchos ensayos y conciertos, le aportaron unas experiencias muy positivas y,
lo mds importante para €l, le hicieron valorar muchisimo el compaierismo a la
hora de hacer misica. Al poco tiempo tendria el honor de ser el concertino de
ambos ensembles.

David sigue sus estudios académicos en el Conservatorio, pero fue Marc
Paquin, un profesor clave en su formacion, quien le insuflé su gran amor por la
musica y el violin. Fueron siete afios en los que, de forma privada, descubrié que
el aprendizaje de la musica no tenia limites.

Del periodo del conservatorio profesional cabria destacar haber sido ganador
del concurso de cimara con el quinteto de Mozart de Clarinete y también ser
ganador del concurso de solistas en su quinto afio interpretando los Aires Gitanos
de Pablo Sarasate. También, como parte del premio, tuvo la oportunidad de
dar un recital en el Auditorio Caja Rural de Granada al afio siguiente. En esos
afos finales del Profesional también participé en la Orquesta Joven de Andalucia
(OJA) y formo parte de la Academia de la Orquesta Ciudad de Granada en varias
ocasiones.

En 2012 comienza sus estudios en el Conservatorio Superior de Granada y
guarda muy buenos recuerdos de su profesora Ana Luque. El afo siguiente gana
una plaza para estudiar en el Royal College Of Music y para ello se desplaza
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a Londres. Entrar en esta institucién de tanto renombre le dio muchisimas
oportunidades para desarrollarse musicalmente. En concreto, una de las
habilidades mas ttiles que extrajo de esos afios fue el poder estudiar violin barroco
como segundo estudio, aparte de sus clases de violin moderno. Allf estudiarfa un
Bachelor Degree (licenciatura), un Master in Performance y un Artist Diploma,
todos con altas calificaciones.

LA MUSICA COMO PROFESION, DOCENCIA Y PREMIOS.

A partir de su cuarto aflo en Londres empez6 a trabajar con diferentes
ensembles, entre los que hay que destacar la Royal Philharmonic Orchestra, la
Sinfénica de la BBC y la Philharmonia Orchestra. En el Royal College también
fue ganador del Premio Bach en el Concurso de violin de 2018 y finalista en
el Concurso de Solistas de 2019. Ese afio fue concertino en un proyecto con
la Orquesta Sinfénica del Royal College, interpretando los famosos solos de
“La vida de un Héroe”, de Richard Strauss. También tocé la version de septeto
de cuerda de la “Metamorfosis” del mismo compositor en el Wigmore Hall de
Londres.

Una gran parte de su formacion se la debe a las orquestas jovenes europeas
con las que tuvo el honor de tocar entre 2014-2019, principalmente la Joven
Orquesta de la Unién Europea (EUYO) y la Gustav Mahler Jugendorchester
(GMJO). Con ellas hizo giras internacionales, tocando en los mejores auditorios,
y en 2019 realizé su tltima gira con la EUYO desempefiando el rol de principal de
segundos, tocando la quinta sinfonfa de Mahler. Fue después de esta gira cuando
la EUYO le otorga el Premio Sir Ian Stoutzker a la excelencia y la armonia creada
en la orquesta.

En el ambito de la musica de cimara forma parte del cuarteto Arcos Quartet
cuando estudiaba en el Royal College. Con ellos gana el concurso de cuarteto
del conservatorio y realiza muchos conciertos tanto en Londres, parte del
Reino Unido y paises como Francia. Mis recientemente se une al Hill Quartet
y pasa a ser miembro asociado del Royal Academy of Music de Londres en el
departamento de Camara. Para David supuso esto una gran experiencia porque, a
la vez que se formaba recibiendo clases de cimara, €] también formaba a alumnos
mads jévenes.

David, como joven que es, también le gusta la musica contemporinea y lleva
siete afios formando parte del grupo de musica Explore Ensemble, una institucién
en el mundo entero en el dmbito de los festivales contemporaneos europeos.
Con este grupo ha grabado muchos discos de piezas inéditas de compositores
y compositoras jévenes y de renombre. Este grupo fue ganador del prestigioso
Siemens Prize que se otorga en Alemania y es pieza clave en la promocion del
talento joven, dentro de la musica contempordnea. Explore Ensemble ha tocado
en varias ocasiones en el prestigioso Wigmore Hall de Londres.
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En el 4mbito barroco siempre sintié que era un novato, pero su progreso
en esta musica le ha supuesto en 2024, junto con el grupo Apollo’s Cabinet,
ser ganador del premio de grupos de Camara de la Royal Overseas League,
que también les supuso dar el concierto de galardonados en el Wigmore Hall
y ofrecerle mds oportunidades en el futuro. También fue ganador del concurso
SMADE en Navarra en el municipio de Estella, recibiendo ademads, el premio
del publico.

En 2024 ha tenido el honor ser invitado como concertino a la Orquesta
Sinfénica de Castilla y Leén (OSCYL) bajo la batuta de Isabel Rubio. Para David
ha sido una experiencia muy bonita y espera tener mds en el futuro, ya que tiene
gran ilusién en tocar en su pais y, sobre todo, ensayar en espafiol, que es algo
que no suele hacer por su estancia continua en Londres o sus colaboraciones con
ensembles de otros paises como Finlandia y Francia.

Desde 2017 es un honor para David tocar un violin de Lorenzo Carcassi,
hecho en Florencia en 1740, que le cede D. Sebastian Kutscha desde Alemania.

David tiene un carifio muy especial por sus paisanos castilleros y a la minima
ocasién que puede les deleita con sus maravillosos conciertos de violin. El
disfruta, no solamente tocando sino ofreciendo lecciones magistrales sobre su
musica y su violin. Y por supuesto, los castilleros disfrutamos con sus conciertos.

David es el orgullo de sus padres, M.* Angeles y Andrés. Los tres recuerdan
la vivencia que tuvieron a primeros de 2024 en Alicante, en el concierto que dio
con la Philharmonia Orchestra de Londres. Era el dltimo concierto de una gira
por Espafa y echaron la vista atrds para recordar cuinto esfuerzo y sacrificio
habia hecho para llegar a donde David estaba, pesando en esos afios de instituto
en los que tuvo que hacer malabares entre el conservatorio y el deber escolar
para poder llevar todo hacia adelante. Pero, plenos de felicidad, los tres sabian
que habfa valido la pena.

INMA MORALES PEINADO

Inma Morales Peinado naci6 el 14 de
enero de 1989, es hija de Francisco
Morales Izquierdo y Asuncién
Peinado Jaén. A sus 35 afios Inma
tiene un curriculum impresionante
y muy pronto vio que la guitarra
flamenca era lo que mds le gustaba
y que seria su eterna compaiiera.
Probablemente, los genes flamencos
que llevaba su abuelo Pepe
”Salustiano” los heredo ella para nuestro disfrute.
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FORMACION MUSICAL

Inma, como otros muchos nifios de 8-10 afios siente atraccién por la musica
y los padres la matriculan en el conservatorio elemental de musica de Alcald
la Real. Entre sus inquietudes musicales percibe que lo que mids le atrae es la
guitarra flamenca, pero en el conservatorio no la ensefian. Sin embargo, aparece
en su vida alguien que le iba a insuflar su amor a este instrumento: Rafael Jiménez
Vega, un guitarrista alcalaino amante del flamenco. Paralelamente, sus padres la
llevan a Cérdoba para que Carlos Pacheco le dé clases de guitarra flamenca.
Pronto constata Inma que esta ensefianza es mas academicista, muy lejos de lo
que es el flamenco profundo que ya va percibiendo en Cérdoba y con Rafael en
Alcald.

A pesar de su juventud Inma tiene una formacién amplisima: titulo de
Magisterio en Educaciéon Musical (2007-2010) en la Facultad de Ciencias de la
Educaciéon de Cordoba, titulo de Grado Medio de Guitarra Flamenca (2002-
2007) en el Conservatorio Profesional de Misica de Cordoba, titulo de Grado
Superior de Guitarra Flamenca (2008- 2012) en el Conservatorio Superior
de Musica “Rafael Orozco” de Coérdoba, cursos de Doctorado sobre Estudios
Avanzados del flamenco (“Un anilisis interdisciplinar”, 2012-2013) en la
Universidad de Sevilla, y titulo de Doctora con mencién Cum Laude (2017) por
la Universidad de Sevilla realizando una tesis doctoral basada en “La evolucién
de la guitarra flamenca en el s. XX: interaccién con el cante y el baile”.

La formacién de Inma ha sido y sigue siendo continua. Ademis de su
formacion académica mencionada, ha tomado clases de la mano de grandes
profesionales como Gerardo Nufez, “Nifio de Pura”, Manolo Franco, Pedro
Sierra, José Antonio Rodriguez y el Maestro Manolo Sanldcar.

VIDA PROFESTONAL

Su carrera musical abarca cuatro niveles: como acompafante, solista,
participante en especticulos musicales y cantante acompafada de su guitarra.
Como acompafiante, lo ha hecho en muchos puntos de Andalucia con conocidas
figuras del flamenco como Elena Morales, Rosa de la Marfa, Angeles Toledano,
Inma la Carbonera, Ana Real, Tomas Garcia, Ana Latorre, Rosario Toledo,
Fuensanta Blanco, Ana Rodriguez, Luisa Palicio, Lole de los Reyes, José
Antonio Galvin, entre otros. También ha participado en eventos con grandes
del flamenco como Manolo Sanlicar o el “Nifio de Pura”.

Como solista podemos destacar un concierto de musica de Cimara Flamenca
realizado en el Alcazar de los Reyes Cristianos (Cérdoba), concierto de guitarra
flamenca solista enla Tertulia Flamenca de Alcaldla Real, actuacién en el concierto
“La mujer en el flamenco” en Alcala la Real, concierto en el Café Malaga dentro
de las actividades paralelas del Festival de la Guitarra de Cordoba, concierto en el
Festival Internacional de la Guitarra de Ronda, concierto de Guitarra Solista en
el Acto Conmemorativo del dia Internacional de la Eliminacién de la Violencia
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contra la Mujer, en el Conservatorio Profesional “Musico Ziryab” de Cérdoba,
en noviembre de 2022.

Para Inma tiene un significado muy especial el haber sido participante en
montajes musicales que han sido el deleite de mucha gente, no solo en el mundo
del flamenco sino de la musica en general. Destacan diversas actuaciones con
el cuadro flamenco “Flamencura”, promovido por el Instituto Cervantes en
Marruecos (por Fez, Casablanca y Rabat) durante octubre de 2017 o la actuacién
dentro del ciclo de guitarra flamenca “Trasteando” del Centro Fosforito en la
Posada del Potro de la ciudad de Cérdoba. También participé en el Especticulo
“Mujeres de Cante y Verso”, dentro del Forum Feminista en mayo de 2019
(Cérdoba), junto a las artistas Rosa de la Maria (cantaora) y M* del Mar Prats
(recitadora). Participé en el especticulo “las Imprescindibles” en la Torre de
la Calahorra, bajo en el ciclo de Cultura en Red, promovido por el Area de
Cultura del Ayuntamiento de Cérdoba. Lo que a ella le ha supuesto también
mucha satisfaccién es su participacion, desde 2017 hasta la actualidad, en la gira
intercontinental con la compafifa Atalaya del especticulo Amazonas, de Juana
Casado (2017), formando parte del elenco como guitarrista acompafiante junto
a José Manuel Le6n, Inma La Carbonera y Rosario Toledo, entre otros.

La otra faceta de Inma es como cantante acompanada de su guitarra. Tiene
una voz preciosa y con el sonido de su guitarra consigue transmitir un ambiente
muy placentero. Inma siempre esti predispuesta a colaborar en diversos
eventos que le demandan con fines benéficos o culturales. Asi, son muchas sus
actuaciones en Castillo, Alcald y otros lugares de Andalucfa. Inma ha recibido
diversos premios a lo largo de su carrera musical.

EXPERIENCIA DOCENTE.

Actualmente, Inma es profesora titular de guitarra flamencaen el Conservatorio
Superior de Miusica “Rafael Orozco” de Cérdoba, pero desde muy joven no ha
parado de aprender y ensefiar. Podemos destacar:

-Profesora del curso “Taller de guitarra flamenca”, impartido en la Escuela
de Musica de Montoro (Cordoba) de 2008 a 2010.

-Profesora del curso “Taller de guitarra flamenca”, impartido en Olivares,
curso 2010-2011.

-Coordinadora de la actividad “Un, dos, tres, palmadas y pies”, formando
parte del proyecto anual “Sabadeo en el museo”, realizado en el museo de Bellas
Artes de Cordoba, curso 2010.

-Profesora del curso “Taller de guitarra flamenca”, impartido anualmente en
Alcal4 la Real, desde 2010 a 2013.

-Profesora de guitarra de la escuela de musica de Camas, impartido anualmente
durante los afios 2012-2015.

-Interinidad como Maestra de Ed. Musical en Maracena (Granada) y Barbate
(Cadiz), de la Junta de Andalucia durante los cursos 2012/2013 y 2013/2014.
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-Profesora de guitarra flamenca en el Conservatorio Profesional de Musica
“Musico Ziryab”, durante los cursos académicos 2015/2016 y 2016/2017.

-Profesora del Mister Interuniversitario de Flamenco en la Universidad de
Coérdoba desde 2018 hasta la actualidad.

PUBLICACIONES.

Paralelamente a su formacién y trabajo, Inma tiene varias publicaciones y
creaciones musicales. Ademads de la tesis doctoral tiene participacion en los libros:

- “Aspectos evolutivos de la guitarra flamenca en relacién con el cante”.

- “Mujeres de hoy dentro del flamenco”.

- “Influencias reciprocas entre guitarra, baile y cante: aspectos estético-

musicales de las alegrias”.

Entre sus creaciones publicadas:

- “En la calle Collaos, a D. José M.* Peinado Peinado (Salustiano)” (Soled).

- “Profundidades” (Taranta).

Y creaciones sin publicar: “Las mimbres” (Alegrias) y “Alpechin” (Taranta).

3.3. JOVENES PROMESAS.

Como dijimos anteriormente, en Castillo siempre ha habido mucha aficién a
la musica, aficién que ha dado lugar a muy buenos musicos. Tenemos que estar
orgullosos porque la tradicién sigue con jévenes musicos que ya estin sonando
mucho. Entre estos j6venes tenemos a Alicia Gallardo Marchal y Blanca Rueda
Contreras. Ambas estin destacando musicalmente, aunque no han pasado por
conservatorio sino que su mayor formacion la han recibido en las orquestas de
las que forman parte.

Alicia, hermana de Sergio, nos deleita en la banda municipal con su flauta
travesera y destaca en la orquesta de estudiantes de Medicina de Granada, de
la que este afio serd su vicepresidenta. Hay que resaltar su participacion, en el
verano de 2024, en Viena con la “Joven Orquesta Sinfonica Campos Andaluces”
de Jerez de la Frontera en un concurso de orquestas sinfonicas jévenes y donde
consiguieron el oro.

Blanca, gracias a su padre Nicolds (muy aficionado a la musica y componente
de la banda municipal), ha encontrado en la musica su pasion y en su bombardino,
su pareja inseparable. El bombardino es un instrumento que necesita mucha
practica y disciplina y Blanca lo sabe, de ahi su dominio. Empezé con su
padre en la Asociaciéon musical Dulce Nombre de Jesus, de Alcald la Real. Fue
perfeccionando su misica con un profesor en Alcaudete y pronto se incorporé
con su padre a la banda municipal “Castillo de las Aguilas” de Castillo. También,
al igual que Alicia, pertenece a la orquesta de estudiantes de Medicina de Granada
y participé con la “Joven Orquesta Sinfénica Campos Andaluces” de Jerez de la
Frontera y particip6 en Viena en el concurso mencionado anteriormente. Para
ambas, la experiencia de Viena fue maravillosa, muy enriquecedora e inolvidable.
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Por dltimo, destaquemos a otros cuatro jévenes musicos hijos de castilleros
que ya brillan y que tienen unas carreras muy prometedoras:

Patricio Puerma Carrillo es otro joven musico de 21 afios, hijo de Patricio
Puerma y cuyo curriculum ya es brillante. Empieza su aprendizaje de piano
con ocho afios en el Conservatorio Elemental de Alcald la Real y después, en
el Conservatorio Profesional de Lucena, compagina los estudios de piano y la
trompa. Con dieciséis afios ya empieza a dar conciertos como solista y, en diversas
orquestas, como trompista o pianista. En 2023 recibe el primer premio por su
interpretacién en el Conservatorio Superior de Sevilla, y el tercero en musica
de cdmara en Granada. Patricio se siente muy afortunado de haber sido dirigido
por grandes musicos en varias orquestas y de continuar una formacién musical
con masterclasses y cursos impartidos por destacados trompistas y pianistas.
Actualmente estudia 4° de piano y 3° de trompa.

José Jiménez Puerma es hijo de M.* Angeles Puerma Puerma, contrabajista
tutti en la Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid que es la orquesta
titular del Teatro de la Zarzuela. Empez6 sus estudios musicales a los ocho afios
en el Conservatorio Profesional de Misica “Andrés Segovia” de Linares y a los
dieciséis afios sigue sus estudios en la Academia Barenboim-Said de Sevilla y la
Orquesta Joven de Andalucia. Con una beca de la Fundacién Albéniz estudia
en la Escuela Superior de Musica Reina Soffa de Madrid, recibiendo el premio
extraordinario al alumno sobresaliente en manos de la Reina Soffa. Sus estudios
los va completando en la Joven Orquesta Nacional de Espafia y la Joven Orquesta
Nacional de Europa, asi como estudios en Italia, Suiza y giras por Luxemburgo,
Paises Bajos, Oman, Alemania... Su colaboraciéon en diversas orquestas de
Espafia son continuas, como con las orquestas sinfénicas de Extremadura, de
Madrid, Principado de Asturias o el Liceu de Barcelona.

Lucia Castillo Gutiérrez es una joven musica hija de José Antonio Castillo
que vive en Madrid y desarrolla su vida musical entre Madrid, Pamplona,
Estocolmo y Helsinki. Actualmente trabaja en la Orquesta Sinfénica Jyvaskia
de Helsinki tocando el oboe y corno inglés. Alicia, a sus 26 afios, tiene una
trayectoria musical muy amplia y se siente muy orgullosa de haber participado,
desde pequeiia, en la banda de Castillo “Castillo de las Aguilas” siempre que
venia al pueblo de vacaciones con sus padres y abuelos. Ademis de su graduacion
elemental y profesional, tiene el doble Mister en Interpretacion de oboe y
Pedagogia Musical. Su colaboracién en orquestas de Finlandia es muy variada,
como en la Orquesta de la Radio Finlandesa, la Orquesta de la Opera Nacional
de Finlandia, entre otras.

Eva Anguita Ruiz es una joven, hija y nieta de castilleros, que con ocho afios
entra en el Conservatorio de Musica Angel Torres de Granada y que actualmente
compagina sus estudios en el instituto con los de sexto de nivel profesional de
clarinete desarrollando su habilidad musical de la mano de Marfa Herndndez
en el conservatorio. Eva es muy demandada por diversas bandas y orquestas de
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Granada por su dominio del clarinete siendo miembro de la banda municipal de
Castillo y la de Huétor Vega. Recientemente ha sido seleccionada para formar
parte de la Joven Banda Provincial de Granada.

A titulo de curiosidad o de genética resulta que David, Inma, Patricio,
José y Eva tienen como antepasados a los “Melenchones” que, como dijimos
al principio, era una familia de musicos castilleros. Con toda seguridad, estos
jovenes musicos nos seguirin dando muchas satisfacciones y como nos comenta
José Gilvez, el actual director de la Banda Municipal “Castillo de las Aguilas”
hay varios niflos y nifias con muchas cualidades que se unirin a ellos pronto.
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En el Archivo Histérico Municipal de Alcald la Real se conservan dos carpetas
con documentacion, especialmente néminas, de los primeros profesores
del Instituto de Ensefianza Media de Alcaudete, que se quedarian por ser el
habilitado de personal para los dos institutos, Alcald y Alcaudete, Tomds Pifias
Espinar, funcionario del ayuntamiento alcalaino.

Ala generosidad de Ricardo San Martin, debemos unas palabras que le facilit6
el profesor Francisco Aranda Aranda, sobre el origen del instituto alcaudetense:

“All4 por los afios sesenta son pocas las personas que realizan estudios superiores en
nuestra localidad. Sélo habia tres formas de afrontarlos:

a) Prepararte en una academia o particulares de la localidad para a final de curso
examinarte como libre en el Instituto Virgen del Carmen de Jaén.

b) En algun internado de la provincia (si los medios econémicos te lo permitian) o
conseguias alguna de las pocas becas existentes.

¢) Ingresando en el seminario, aunque luego no continuasen con teologfa.

En octubre de 1970 abre las puertas este instituto de Alcaudete, siendo alcalde
don Antonio Fernindez Gomar, y lo hace con el nombre de Instituto Nacional
de Ensefianza Media Mixto de Alcaudete. En aquel entonces la Ley de Educacion
databa del aflo 1953 con algunas modificaciones de 1963, y consistia en seis afios de
bachillerato y un Curso de Orientacion Universitaria (C.O0.U.). Asi que en ese primer
curso 1970/1971 el Instituto abre sus puertas para cursar los seis afios de bachillerato,
incorporando el COU el curso siguiente.

En ese primer curso el centro cuenta con un total de 11 unidades (4 primeros, 2
segundos, 1 tercero, 2 cuartos, 1 quinto y 1 sexto) y en el curso siguiente da comienzo
el nocturno en segundo curso. La apertura del centro da una gran oportunidad a los
jovenes de la localidad, y algunos no tan jévenes también aprovecharon esta situacién
para hacer bachiller e incluso carrera universitaria.

Este instituto lo ponen en funcionamiento el grupo directivo formado por: don
Vicente Insa Ten, como Director, don Fernando Insa Ten, Jefe de Estudios y don
Ramén Sirvent Sinchez, secretario.

En un principio el centro contaba ademds de las aulas normales, laboratorios,
seminarios, etc., con una capilla, un despacho donde a los alumnos se les pasaba
revisiéon médica anualmente y un aula de hogar para las chicas.

El centro en sus inicios tenfa tres puertas de acceso, una principal y dos laterales,
como curiosidad, en los primeros afios los niflos entrabamos por una puerta y las
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nifias por la otra, pero nunca por la principal, que s6lo tenfan acceso los profesores o
el personal que venia a la Secretarfa.

Como anécdota, en el primer y segundo afio no habia canastas de baloncesto y para
entrenar se utilizaban las espalderas del gimnasio. El primer partido que compiti6 el
centro fue con el colegio San Antonio de Martos, siendo el resultado del partido de 4
a 2 a favor de Martos, resultado poco habitual para un partido de baloncesto.
Posteriormente se instalaron en el patio central una pista de balonmano y otra de
baloncesto, en la que habia incorporada una pista de tenis, adquiriendo los alumnos
del centro un gran nivel en estas disciplinas, llegando a ganar los juegos escolares de
la provincia en 1975 y competir a nivel regional en tenis.

En el mismo afio de la inauguracion del centro, 1970, siendo ministro don José Luis
Villar Palasi, sale una nueva Ley educativa, denominada Ley General de Educacion
(LGE) que estructur6 la EGB de primero hasta octavo, siendo obligatoria hasta los 14
afios, tres cursos de BUP, COU y F.P.

En la transicién a las nuevas ensefianzas, el centro cada afio va perdiendo un curso,
hasta desaparecer los cuatro primeros cursos de bachillerato, llegindose a quedar el
Centro sélo con los cursos 5°, 6° y COU y un curso de rezagados de 4°. Es el curso
que menos alumnos ha tenido el centro en su historia.

En ese periodo el Centro fue dirigido por don Vicente Insa Ten, don Ramén Sirvent
Sanchez, don José Maria Ocafia Vergara, don Antonio Membiela Ruiz y dofia Maria
Luisa Lépez Linares”.

En estas Jornadas de investigadores de la Sierra Sur, aportamos a los compaiieros
de Alcaudete la documentacion antes citada, de los cursos 1970-1973, que al ser
ardua y muy repetitiva, resumiremos, por orden alfabético de profesores:

Concepcioén Agustino Rueda. Aparece en una relacién como contratada para
el curso 1971-72, sin indicar asignatura y sin aparecer en las néminas conservadas.

Manuel Arrebola Serrano, 24 afos, ingeniero de telecomunicaciones, con
contrato administrativo de colaboracién temporal como profesor de Matematicas
en el curso 1970-71. Continda como contratado para el curso 1971-72.

Maria Isabel Blasco Moya, en un listado aparece como contratada para los
cursos 1970-71 y 1971-72 para dar clases de Educacion Fisica. Aunque no la
hemos encontrado en ninguna de las néminas.

Manuela Castillo Panadero, el 1 octubre de 1970, Ramoén Sirvent firma como
secretario accidental su toma de posesiéon como profesora adjunta interina de
Francés, nombrada por el rector de la universidad de Granada, con sueldo de
153.900 pesetas, mas las dos pagas extraordinarias si tuviese derecho a ello, para
el curso 1970-1971, pudiendo ser revocado si asi conviniere a los intereses de la
ensefianza. Durante este curso actda como vicesecretaria.

Fernando Diaz Escucha, en un listado aparece como contratado para los
cursos 1970-71 y 1971-72 para dar clases de Educacién Fisica. Aunque no lo
hemos encontrado en ninguna némina.
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Juliana Duro Lombardo, aparece en una relacién como contratada para el
curso 1971-72.

Antonio Fernindez Gonzilez de Lara, profesor interino de Matemiticas,
toma posesion el 4 de octubre de 1972, aunque ya aparece como contratado para
el curso 1971-72, en Ciencias. Continta el curso 1972-73.

Andrés Gallardo Cédrdenas, 46 afios, veterinario, con contrato administrativo
de colaboracién temporal como profesor de Ciencias Naturales en el curso
1970-71. Continda el curso 1971-72.

Francisco Gil Morote, sacerdote, certifica el secretario, Ramén Sirvent,
que ha sido contratado como director espiritual del instituto el 1 de octubre de
1970. Grapado a este documento esta otro certificado en que nombran profesor
numerario de religién a Lizaro Torralba Honrubia, por aumento de jornada.

Fernando Insa Ten, toma posesion como profesor adjunto interino de
Dibujo el 1 de octubre de 1970, nombrado por el Rector de la Universidad de
Granada, con sueldo de 136.800 pesetas mds las dos pagas extraordinarias si
tuviese derecho a ello, para el curso 1970-1971, pudiendo ser revocado si asi
conviniere a los intereses de la ensefianza. Lo certifica Ramén Sirvent Sinchez,
secretario accidental del Instituto. Durante este curso actia también como Jefe
de Estudios. Continda como contratado para el curso 1971-72.

Vicente Insa Ten, catedritico numerario de Filosofia, aporta un certificado
de su baja el 29 de septiembre de 1970 en el Instituto de Santa Cruz de la Palma,
y pasa al de Alcaudete como director.

Estin sus primeras néminas. Certificado de Tomas Pifas, habilitado, de
la baja de Alcaudete el 30 de septiembre de 1971, por haber sido nombrado
Catedritico de Filosofia en el instituto de Almazora (Castellén). En Alcaudete
cobraba 13.500 ptas mensualmente, 840 por trienios, 700 de ayuda familiar,
6.000 de complemento de destino, 6.300 de plena dedicacién, 6.600 por exclusiva
dedicacion y 4.000 de incentivo. Como curiosidad hay una factura de la Agencia
Martinez, de Alcald, de 20 ptas por una fotocopia. Hay un certificado para cobrar
la ayuda familiar mensual, de 700 ptas, para este curso, donde se informa del
nombre de su mujer, Rosa Izquierdo Alcald, nacida el 18 julio 1937 en Valencia
y de sus hijos Rosa Maria, nacida el 27 de febrero de 1967 en Valencia y Vicente,
nacido el 11 de mayo de 1970 en Santa Cruz de la Palma.

Manuel Kaiser Zapata, aparece en una relacién como contratado para profesor
de Dibujo para el curso 1971-72.

Josefa Lopez Aranda, en un listado aparece como contratada para los cursos
1970-71 y 1971-72 para dar clases de Hogar. Aunque no la hemos encontrado
en ninguna némina en estos Cursos.

Francisco Lopez Corral, profesor interino de Francés, toma posesion el 4
octubre de 1971. Continda como profesor durante el curso 1972-73.

Esperanza Lopez Muiloz, aparece en un listado como contratada para el curso
1971-72, sin indicar la asignatura.
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Maria Dolores Martinez Luna, aparece en un listado como contratada, para
Ciencias, durante el curso 1971-72.

Antonio Membiela Ruiz, profesor agregado numerario en el instituto de
Morén de la Frontera, el 12 de septiembre de 1972. Viene como profesor de
Fisica y Quimica y Jefe de Estudios, en el curso 1972-73. Durante este curso
percibe como ayuda familiar 300 ptas por su esposa y 600 ptas por hijos.

José Marfa Ocana Vergara, catedritico numerario de Lengua y Literatura
Espafiola, 1* citedra, toma posesion el 20 de octubre de 1972, venia del instituto
de Loja. Director y profesor de Lengua y Literatura durante el curso 1972-73.
Durante este curso percibe como ayuda familiar 400 ptas por hijos.

Heliodoro Ochoa Palop, profesor de Dibujo, con titulo de ingeniero técnico
industrial, en el curso 1971-72, viene a sustituir a Antonio Varea Polaina, segin
carta de Ramon Sirvent a Tomids Pifias.

Maria del Coral Ortega Ramirez, licenciada en Filosofia y Letras, el 1 octubre
de 1970 se le nombra profesora contratada de Lengua. En el claustro de 23 de
septiembre de 1971 se le nombra Secretaria. Firma documentos el 12 de febrero
de 1972 como secretaria. Profesora de Filosofia, curso 1972-73. El 12 de febrero
de 1972 toma posesién como profesora interina. El 1 de marzo de 1972 sigue
siendo Secretaria y profesora de Lengua y Literatura. El 16 de octubre de 1972
se le nombra profesora interina de Lengua y Literatura. En noviembre de 1972
firma como Secretaria y profesora de Filosofia.

Lorenza Padilla Torres, licenciada en Filosoffa y Letras, el 1 de octubre 1971
se le nombra profesora contratada para la asignatura de Ingles. En el claustro
de 5 noviembre de 1971 se le nombra Vicesecretaria. El 12 de febrero de 1972
toma posesién como profesora interina. El 1 de marzo de 1972 es profesora de
Griego y vicesecretaria.

Victoria Parrilla Rubio, 22 afos, licenciada en Filosofia y Letras, con contrato
administrativo de colaboracién temporal como profesora de Latin y Griego en
el curso 1970-71. Profesora interina de Filosofia a partir del 1 de octubre de
1971. En el claustro de 5 noviembre de 1971 se le nombra vicedirectora. E1 12 de
febrero de 1972 toma posesion como profesora interina. El de 1 marzo de 1972,
profesora de Filosofia y vicedirectora.

Candelaria Ponce de Leén y Diaz, licenciada en Filosofia y Letras, el 1
de octubre de 1971 se le nombra profesora contratada para la asignatura de
Francés. En el claustro de 23 septiembre de 1971 se le nombra Jefe de Estudios.
Vicesecretaria en el curso 1972. El 12 de febrero de 1972 toma posesion
como profesora interina. El 1 de marzo de 1972 profesora de Latin y Jefe de
Estudios. Continta durante el curso 1972-73 como profesora interina de Latin
y Vicesecretaria.

Antonio Raya Ferndndez, 29 afios, farmacéutico, con contrato administrativo
de colaboracién temporal como profesor de Fisica y Quimica en el curso 1970-
71. Continda como contratado para el curso 1971-72.
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Antonio Rivas Morales, en un listado aparece como contratado para los cursos
1970-71 y 1971-72 para dar clases de F.E.N. (Formacion del Espiritu Nacional).
Aunque no lo hemos encontrado en ninguna némina en estos cursos.

Dolores Romero Gomar, en un listado aparece como contratada para
los cursos 1970-71 y 1971-72 para dar clases de F.E.N. Aunque no la hemos
encontrado en ninguna némina en €sos cursos.

Josefina Salas de la Torre, aparece en una relaciéon como contratada para el
curso 1971-72.

Rafael Salido Torres, de Alcaudete, 29 afios, arquitecto técnico en ejecucion
de obras, se contrata como profesor de matematicas, el curso 1970-71, con una
jornada de 40 horas semanales. El sueldo, por jornada de 25 horas semanales,
que es lo que especifica el documento, es de 11400 pesetas mensuales, de ellas 18
horas son de clases y 7 de actividades complementarias de obligado desempefio.
Contintia como contratado para el curso 1971-72.

Ramon Sirvent Sdnchez, profesor interino de Geografia e Historia, nombrado
el 1 octubre 1970 por el rector de la Universidad de Granada, para el Instituto de
Ensefianza Media Mixto de Alcaudete, con sueldo de 153.900 pesetas mds las dos
pagas extraordinarias si tuviese derecho a ello, para el curso 1970-1971, pudiendo
ser revocado si asi conviniere a los intereses de la ensefianza. La secretaria
accidental era Manuela Castillo Panadero. Durante el curso actia también como
Secretario. Profesor interino de Geografia e Historia el 1 de octubre de 1971.
Secretario del instituto en el curso 1971-72. En el curso 1971-72 era director.
Firma documentos el 12 febrero de 1972 como director y profesor de Geografia
e Historia. El 1 de marzo de 1972 catedritico y director. Continda el curso
1972-1973, como profesor interino de Geografia e Historia y vicedirector.

Lézaro Torralba Honrubia, sacerdote, nombrado profesor contratado
numerario de Religion para el curso 1970-71. Estd también el contrato, con
el Ministerio de Educacion, de 24 horas semanales, por una remuneraciéon de
7888 ptas. Tenifa 30 afos y el DNI estaba expedido en Pamplona. Aparece como
contratado durante el curso 1971-72.

Antonio Varea Polaina es sustituido como profesor de Dibujo por Heliodoro
Ochoa Palop, segun carta de Ramoén Sirvent a Tomds Pifias el 11 de noviembre
de 1971.

Entre esta documentacién del Instituto de Alcaudete se conservan dos relaciones
de profesores del Instituto de Alcald la Real.

Relacion nominal de profesorado contratado, con contrato administrativo
de colaboracién temporal para prestar servicios en el Instituto durante el curso
1970-71:

Pedro Rios Calvo, de 69 afios, delineante, para impartir Dibujo.

Eduardo Gémiz Ruiz, de 41 afios, sacerdote, para impartir Religion.

José Manuel Olid Cobo, de 27 afios, sacerdote, para impartir Religion.
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Jorge Casas Alonso, de 33 aiios, sacerdote, como Director Espiritual.

El 2 de octubre de 1972 hay relacién de profesores, con la constancia de altas
y bajas como directivos:

Juan Borrego Arcos, catedritico, profesor de Matemaiticas, baja como
Director. Alta como Jefe de Estudios.

Diego Ruiz Cortés, catedritico, profesor de Dibujo, baja como vicedirector.
Abelardo Martinez Dueiias, catedritico, baja como Jefe de Estudios. Alta
como Director y profesor de Dibujo.

Carmen Sianchez Cafiete Oria, catedritica, profesora de Lengua y Literatura,
baja como Secretaria. Alta de nuevo como Secretaria.

José Luis Lépez Garcia, catedrético, profesor de Fisica y Quimica, baja como
Vicesecretario. Alta de nuevo como Vicesecretario.

Ramiro Avidad Castafieda, profesor de Fisica y Quimica.

Pedro Morales Estévez, profesor de Ciencias Naturales.

Lourdes Sinchez Cafiéte Oria, profesora de Lengua y Literatura.

Carmen Alvarez Rodriguez, profesora de Geografia e Historia.

Carmen Juan Lovera, profesora de Filosofia.

Ramona Nunez Quintana, profesora de Latin.

Carmen Navarro Cortés, profesora de Francés.

José Garcia Esteo, profesor de Matematicas.

Enrique Espinosa Rivilla, profesor de Griego.

En otra relacion de profesores y néminas, de 13 de marzo de 1973, aparecen
nuevos profesores, junto a los anteriores, sin indicar las asignaturas que
imparten:

Damaso Arias Gonzilez.

Ramoén Sinchez Navas.

Martin Bueno Gavilan.

Francisco Rodriguez Pérez.
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Juan Antonio MuRN0Zz CASTILLO!

INTRODUCCION.

El Sitio de Baler (1898-1899) fue el hito culminante de los mas de tres siglos de
presencia espaifiola en Filipinas. Uno de sus protagonistas, el castillero Felipe
Castillo Castillo (1877-1964), tuvo una existencia ejemplar, que puede servir
como modelo para algo tan denostado en la educacion actual como es la cultura
de la defensa. Su existencia, que vivié ese episodio en Filipinas y otros no menos
azarosos de vuelta a Espafia y a nuestra Sierra Sur, es un referente que trasciende
la simple historia local, normalmente desarrollada por eruditos de las propias
villas, pueblos o ciudades, que, con la mejor de sus intenciones, ofrece resultados
dispares, pero siempre interesantes para estudiosos o investigadores de mayor o
menos cualificacién o amplitud de miras.

FELIPE CASTILLO CASTILLO, UNA SEMBLANZA.

Hasta que la tercera generacién descendiente’ de Felipe y el resto de los
Ultimos de Filipinas® se dedicé a investigar con detalle los hechos , semblanzas
y personalidades de los protagonistas del Sitio de Baler, el conoc1m1ento sobre
algunos de ellos era realmente escaso. Incluso era bastante desigual, pues de
algunos se sabfa mucho, bien por testimonios directos o por interpretacién de
éstos, y de otros se sabia muy poco, por no decir casi nada. De los oficiales y
de algunos soldados, por su trayectoria posterior-como fue el caso del canario
Eustaquio Gopar Herndndez, que lleg6 a ser alcalde de su pueblo bajo dos
regimenes distintos- si se sabia pricticamente todo. De otros, como es el caso
de nuestro paisano Felipe, mds alld de lo que se conocia en el pueblo y en su
entorno inmediato, no se sabfa casi nada. Las obras de su bisnieto Enrique, y
ni qué decir, la excelente monografia de Miguel Angel Lépez de la Asuncién y

' Doctor en Historia Contemporanea (Univ. San Pablo-CEU Madrid). Doctor en Geografia Re-
gional (Univ. de Alicante). Profesor de Educacion Secundaria, Bachillerato y Educacién de Adul-
tos. Escritor.

2 Como es el caso de Enrique Castillo Castillo, también profesor, cuya diferencia de edad con otros
investigadores del tema tampoco es muy amplia.

3 No todos tuvieron descendencia. La existencia de estos descendientes facilita mucho la labor, pero,
como el propio Miguel Lépez de la Asuncién reconocié al autor de este articulo “los descendientes
de cada uno de ellos habian ido investigando por su cuenta -y normalmente fuera de cualquier 4m-
bito académico oficial-, hasta que se ha podido unificar ese conjunto de informacién”(conversacién
con el autor, en febrero de 2023).
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Miguel Leiva Ramirez si nos han permitido establecer con nitidez quién fue, y
qué papel, siendo uno de los inicialmente, cincuenta, pero al final, treinta y tres
soldados supervivientes, tuvo entre los smados en la 1g1651a de San Luis de Baler.

Nacido en el cortijo de La Boca del Alamo, en la Sierra Grande de Castillo de
Locubin el 23 de agosto 1877, séptimo y menor de sus hermanos, cinco varones
y dos hembras. Felipe, bautizado en la parroquia castillera de San Pedro, fue
de modo irregular a la escuela en su infancia, dedicindose a las labores del
campo desde muy temprana edad. Al ser su familia muy humilde, de jornaleros y
pequefios arrendatarios, el servicio militar obligatorio para todos los varones en
torno a los veintitin afios se antojaba ineludible, a pesar de existir la posibilidad
de la redencién en metilico o la compra de un sustituto, desembolsando una
abultada cantidad de dinero?, imposible para mais del noventa por ciento de las
familias de aquellos quintos.

Cuando Felipe fue llamado a filas, tallado y sorteado en septiembre de 1897,
ya estaba su hermano Manuel sirviendo en Cuba, donde combatié en las dos
guerras desarrolladas’ sobre suelo cubano, encuadrado en el regimiento de
infanterfa Simancas n° 64 y ascendiendo a sargento por méritos de guerra. Felipe,
movilizado en diciembre de 1897, fue embarcado en Barcelona y enviado a las
Filipinas, donde llegé en enero de 1898. Encuadrado en el segundo Batall6n
expedicionario de Cazadores, fue destinado al destacamento al mando del capitin
Enrique de las Morenas y Fossi, enviado en barco a guarnecer el pueblo de Baler,
enla provincia de Nueva Ecija, al nordeste de la isla de Luzén, donde la situacién
de la exigua guarnicién era insostenible ante los ataques de las bandas armadas del
Katipundn, y en particular, tras el ataque a la seccién de teniente Motta. La llegada
del destacamento del capitin de Las Morenas cambi6 la situacién. Quedaron
cercados en el recinto de la iglesia parroquial de San Luis de los Franceses,

* A pesar de algunas interpretaciones erréneas que confunden 2.000 pesetas de 1898 con 12 euros
actuales, lo cierto es que se podria cambiar cada peseta de 1898 por unos 10 a 12 euros, con lo que
la cifra era de unos 20.000 a 24.000 euros. En resumidas cuentas, librarse de la mili pagando era un
negocio, completamente legal, e incluso bien visto por los mis pudientes. No en vano, hasta 1912
algunas compaiiias aseguradoras disponian de las pélizas del seguro de quintas por el que, desde
que el nifio nacfa , se podia ir depositando el dinero, y al llegar a los veintitn afios, se pagaba en la
Caja de Reclutas y el mozo se libraba.

5 Lépez de la Asuncién, M. A.-Leiva, M.: “El Sitio de Baler”, pp.438-439. Manuel Castillo Castillo
se encontraba de guarnicién en La Habana, encuadrado en el Regimiento de Infanterfa “Simancas
n°® 64”7, cuando se produjo la explosion del acorazado estadounidense “Maine”, provocada por su
inepto capitin Charles D. Sigsbee al no ordenar apagar las calderas (aun as, lleg6 a contraalmiran-
te). Y de hecho, sus bidgrafos le citan como testigo de la explosion, detonante de la intervencion
yanqui en la Guerra de Cuba y que desequilibr6 un conflicto, junto con el asesinato de Canovas,
que varios investigadores apuntan que pudiera haber sido instigado desde Washington.

¢ A este propésito , conviene hacer una matizacién: apenas tres meses después de tallado, ya estaba
incorporado a filas. En tiempo de paz, por lo general, se tallaba y sorteaba a los quintos en el mes
de febrero o marzo del afio anterior a su incorporacién, que se solia producir en enero, hasta la
reforma que dividi6 los reemplazos en llamamientos, a partir de 1963.
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donde se encontraron con el parroco, fray Candido Gémez Carrefio, y los frailes
franciscanos fray Juan Bautista Lopez Guillén y fray Félix Minaya Rojo’.

Su participacién en el Sitio, fue notable. Era uno de los mejores tiradores del
destacamento y ademds, uno de los soldados mas leales a sus oficiales. No sélo
participé en los cuantiosos combates, sino que lo hizo en algunas de las salidas
del recinto, bien para atacar a los sitiadores katipuneros, bien para conseguir
algunos viveres, como ocurrié con los dos bufalos carabaos que capturaron tras
muchos meses casi sin comer carne. Sufrié beriberi, enfermedad particularmente
dolorosa®, y otras dolencias de caricter digestivo, que ademis, se le combinaron
durante el Sitio. No en vano, cuando se produjo la complicadisima y mas que
peligrosa repatriacién por tierra’ hasta Manila, tuvo una recaida, que le llevé a
estar ingresado en el Hospital Militar por espacio de diecinueve dias, hasta la
vispera de su repatriacién a Espafia en el vapor “Ciudad de Alicante”, el 29 de julio
de 1899. Licenciado con honores del servicio militar, recibi6 una pension vitalicia
de diez reales-lo que le endosé su apodo de por vida-, y aproveché esos ahorros
para comprar algunos olivos y algo de ganado, con idea de mejorar sus magros
emolumentos. Habiendo sido dado por muerto, al punto de comprometerse con
uno de sus hermanos la que habia sido su novia, Patrocinio L6pez Ortega, retomé
la relacién, contrayendo matrimonio en 1901. De este matrimonio nacieron siete
hijos: Elena, Feliciano, Isabel, Juana, Cristébal, Antonio y Félix. Vivi6 durante
algunos afios en el cortijo de Villarbajo hay constancia que mantuvo contacto
epistolar con otro de los supervivientes, el valenciano-de la pedania requenense
de Los Cojos- Loreto Gallego Garcia (1876-1941), que fue precisamente el
soldado que arri6 la bandera espafiola del campanario de la iglesia de Baler!?, y
que también vivié una vida bastante azarosa'! hasta sus dltimos dias.

7 El primero de ellos fallecié durante el Sitio, mientras que los otros dos permanecieron en Filipi-
nas después. Fray Félix muri6 alli, muy anciano, en 1936, cuando ejercia el cargo de Visitador de
los Franciscanos. Uno de los innumerables errores de la pelicula “1898” —~ademis, escandaloso- fue
reducir los frailes a s6lo uno, mayor, de vuelta de la vida, mis creacién del propio actor vasco Karra
Elejalde que reflejo de la realidad, dado que los religiosos eran de edad poco superior a la mayor
parte de los soldados sitiados-algunos de los soldados sitiados se acercaban a los cuarenta afios de
edad, mientras que la mayoria andaba entre los veintidés y veinticuatro afios de edad-.

$ Enfermedad metabdlica originada por la carencia de proteinas, en particular, la vitamina B1, que
causa fatiga extrema y un rdpido deterioro fisico que puede llevar a la muerte. Fue la principal
causa de muerte entre los soldados, a pesar de todos los desvelos y cuidados procurados por el
teniente médico Vigil de Quifiones.

9 Es de todos sabido que sufrieron varios ataques y varios asaltos por parte de bandas katipuneras
que desconocian el decreto firmado en Tarlac por su propio lider Emilio Aguinaldo. Este, al ser
consciente de los verdaderos propdsitos de sus hasta entonces aliados yanquis, se enfrent6 a ellos,
lo que originé una larga guerra de casi doce afios, que originé mds de un millén de muertos entre
los filipinos. Un genocidio nunca reconocido por el imperialismo yanqui. Ni siquiera en sus pe-
riodos de, aparente mayor debilidad, como han podido ser las presidencias de Kennedy-Jonhson,
Carter, Clinton, Obama o Biden.

10 Lépez de la Asuncion, ML.A.-Leiva Ramirez, M.: “E/ Sitio de Baler”,pp.438-462.

! Preso durante la Guerra Civil de 1936-39, el menor de sus hijos, Felipe, alistado en la Divisién
Azul en agosto de 1942, muri6 en la batalla de Krasny-Bor el 10 de febrero de 1943.
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SRS SUR (S B o G S N
Fotografia, ampliamente reproducida, de Los Ultimos de Filipinas a su llegada a
Manila en julio de 1899. Con el nimero 8, Felipe Castillo Castillo (disponible en
distintas webs).

S ——

Los supervivientes, a su llegada al cuartel de Bailén, en Barcelona, en septiembre de
1899 (id. que la anterior).
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Al estallar la Guerra Civil de 1936-1939, fue hecho prisionero por milicianos
anarquistas de Martos, por el simple hecho de ser pequeiio propietario agricola'?,
en la ermita de Las Casillas. T'odavia entonces resonaba el eco de Baler, al punto
de ser de conocimiento general que dijo “mo me mataron en la iglesia de Baler y
no me vais a matar en la de mi pueblo™. Y sobrevivié al cautiverio. Como sus
hijos, reclutados por el Ejército Republicano, como cualquier hijo de vecino
en aquellas tierras inmediatas al frente, como fueron la comarca de Martos y la
Sierra Sur, que, a pesar de permanecer bastante estables casi toda la contienda,
fueron lugar de frecuentes bombardeos aéreos y acciones guerrilleras'* de uno y
otro bando.

En 1945 fue uno de los ocho-de nueve- supervivientes del Sitio de Baler que
aun vivia’’, que fue ascendido a teniente honorario del Ejército. El 26 de julio de
1946, pocos dias después de hacerse eco el diario “ABC”"® de su existencia, fue
invitado por el entonces alcalde de Martos, Andrés Padilla Padilla, a Ia proyeccién
de la pelicula “Los Ultimos de Filipinas”, que entonces se encontraba circulando
por aquellos cines de barrio, pueblo y verano. Tanto antes como después de la
Guerra Civil de 1936-39, consta que varios Gobernadores Civiles, conocedores
de modo indirecto de su situacién , tuvieron contacto con él. Hasta donde se
ha podido investigar, los gobernadores-de la posguerra- Juan Alonso-Villalobos
Solé6rzano, David Herrero Lozano y Felipe Arche Hermosa, si contactaron con
él. Pero Felipe no pidi6 favor alguno. No los necesitaba. Lo que habia hecho era

12 Este hecho, nada infrecuente en las comarcas olivareras de la zona republicana durante la Guerra
Civil, nos hace recordar la afirmacién del escritor y periodista Mijdil Efrémovich Koltsov (1899-
1940), en su Diario de la Guerra de Espaiia pp. 407 y ss., en que prefiere a los campesinos pequefios
propietarios de Puebla de Don Fadrique frente a la masa de campesinos sin tierras de El Toboso.
Ya sabemos el final que tuvo Koltsov al volver a la URSS, muy similar a un ndmero muy elevado
de los asesores militares soviéticos, a cuya cabeza estuvo de modo oficioso durante su estancia en
aquella Espafa en guerra.

13 Por palabras muy similares se fusil6 a otros veteranos de Cuba, Filipinas y/o Marruecos en
ambos bandos. Fue el caso del corneta en Baler, Santos Gonzilez Roncal (1877-1936) en Mallén
(Zaragoza) Hay abundantes testimonios que corroboran estas ejecuciones arbitrarias.

14 A este propésito, se recomienda la lectura del magnifico libro del coronel (R.) Patricio Hidalgo
“El Ejército de las sombras” (Cérdoba, Ed. Almuzara, 2019). E incluso, la primera Tesis Doctoral
del autor de este articulo, titulada “Mdximo Muitoz, el hombre que sabia demasiado y quiso legar a
mis”, donde se aborda el asunto de las fortificaciones que impidieron las ofensivas rebeldes a partir
de 1937 y hasta el final de la contienda.

15 A saber, Felipe Castillo Castillo, el mallorquin —de Petra-Antonio Bauzi Fullana(1877-1961), los
canarios Eustaquio Gopar Herndndez-majorero-(1876-1963) y José Marfa Herndndez Arrocha-
tinerfefio-(1877-1957), el castellonense Emilio Fabregat Fabregat (1877-1960), el cataldn-ilerden-
se, de Talteiill- Pedro Vild Garganté(1867-1946), el albacetefio-de Caudete- Perfecto Olivares
Conejero (1877-1948) y el palentino Jesis Garcia Quijano (1875-1947), si bien este dltimo lo
recibié6 a titulo péstumo. En cambio, al onubense-almontefio para ser mas preciso- José Jiménez
Berro (1876-1957), no se le otorgd por haber tenido un hijo comisario politico y otro oficial del
Ejército Republicano.

16 Vid. https://www.abc.es/archivo/periodicos/1946 .
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honesto, era digno y ahi quedaba. Para orgullo de los suyos. Para estudio por
parte de cronistas, historiadores locales, investigadores fordneos o eruditos que
se acercasen por distintos motivos a su figura.

Superada con creces la ochentena, en el verano de 1964 llegaron sus dltimos
dias. Una dolorosa enfermedad caracterizada por hemorragias digestivas,
le causé una larga agonia. Y en esa agonia, con una entereza impresionante,
recordo las penalidades pasadas en Baler. Es ese mismo recuerdo el que llevaria
décadas después a su bisnieto Enrique Castillo Alba a emprender una larga
investigacion sobre su bisabuelo, dando como fruto varios articulos, tres libros y
un ndmero muy superior de charlas y conferencias, no sélo en la comarca de la
Sierra Sur de Jaén, sino también fuera. Y en consecuencia a los trabajos del autor
de este articulo-y otros- y las obras, mucho mds densas de otros especialistas, en
particular el madrilefio Miguel Lépez de la Asuncion y el ceuti Miguel Leiva
Ramirez, autores de la monografia mds completa sobre el Sitio.

Imagen de Felipe Castillo Castillo, ya anciano'’ (col. del autor).

17 Hay muy pocas fotografias de Felipe Castillo Castillo, de ahi que las imdgenes sean prictica-
mente las mismas que se han empleado para otros textos recogidos en la Bibliografia.
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FeLipE CASTILLO CASTILLO Y LA CULTURA DE LA DEFENSA EN NUESTROS DIAS.

Es una realidad insoslayable para la que no valen los mds minimos eufemismos,
que a dia de hoy, lo militar, la defensa, la seguridad, no son populares. Incluso
para algunos pretenciosos gurtes de la enseflanza-y mds que de la ensefianza, de
sus distintas ideologias sobre la ensefianza-, son asuntos “#rasnochados” cuando no
“carentes de utilidad”. Pero son realidades innatas al ser humano y , por desgracia,
de plena actualidad. La LOGSE y todasy cada una de sus derivadas postlogsianas,
tanto nacionales como autonémicas, no han previsto absolutamente nada a
proposito del fomento de la Cultura de la Defensa, mas bien al contrario. A
pesar de la implementacién-mas ideoldgica que estrictamente necesaria- a partir
de la LOE de 2006 del conjunto de asignaturas denominado “Educacién para
la Ciudadania y los Derechos Humanos”, fuente de innegables polémicas que
algunos docentes han remediado como bien han podido, a pesar de las criticas
de los distintos estamentos dirigenciales de la actividad educativa, no pocas veces
infundadas, injustas y con insondables consecuencias, no pocas veces nocivas
para los docentes defensores de la libertad frente al adoctrinamiento, y recogida,
como algunos parecen ignorar en el articulo 32 de la Constitucién.

Y mids alld de cualquier abstrusa sintesis metodoligica al gusto del gurd
educativo- o mds bien, antieducativo- de moda'®, ¢de qué sirve a dia de hoy
recordar a Felipe Castillo Castillo, a los Ultimos de Filipinas y a las guerras de
Ultramar? Pues aunque algunos lo vean carente de sentido, si sirve, si tiene un
valor y una utilidad claras y meridianas. A pesar de haber transcurrido sesenta
aios de su fallecimiento y cuarenta' del intento-afortunadamente truncado-
de borrar su nombre del callejero castillero, que le hubiera relegado poco
menos que al dmbito familiar y convertido casi en un personaje ignoto para el
historiégrafo. Pues porque su ejemplo, y el de sus compafieros, que resistieron
mis alld de lo humanamente posible, casi un afio de asedio ante un enemigo muy
superior en nimero, constituye uno de los tres pilares sobre los que se podria
basar el final digno de la presencia espafiola en Filipinas. Tomando a Oswald
Spengler® y adaptindole al caso hispano-filipino que nos ataiie, la honra de las

18 En buena parte, responsables-y mds bien, culpables- con sus inoportunas ocurrencias, de los
sucesivos fracasos en los informes PISA, PIRLS, PIAC y otros similares.

1 En 1984, el Ayuntamiento de entonces, presidido por Miguel Aguayo, revis6 el nomenclitor del
callejero castillero buscando la eliminacién de nombres de reminiscencia franquista, y al llegar a
Felipe Castillo, se desestimé el cambio del nombre de la calle por motivos l6gicos. Muchos mds
que la existencia de familiares vivos que le hubieran conocido. Felipe, a pesar de sus experiencias
bélicas, e incluso de haber sido nombrado teniente honorario del Ejército en 1945, habia sido una
persona que no se habfa metido con nadie. Al contrario.

2 Nacido en Blankenburg en 1880 y muerto en Munich en 1936, este prestigioso historiador y
pensador alemdn, autor de “La Decadencia de Occidente”-en aleman, “Des Untergang des Abendlan-
des”, paradigma de estudio de los hechos y realidades que a la postre estin dando lugar a la actual
postmodernidad, como dieron en los dltimos afios de su vida lugar a los totalitarismos. Tras haber
sido un ferviente nacionalista, acabd siendo uno de los primeros criticos del nazismo y el comunis-
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tropas espaiiolas, reflejo de su pueblo, qued6 salvada por tres pequefios grupos
de soldados y marineros espaiioles: los de Baler-entre ellos, Felipe Castillo
Castillo-, los de Tayabas, al sur de Luzén y las dotaciones navales de Mindanao
y otras islas al sur del archipiélago. Tres pequefios grupos de hombres en torno
a una bandera, unos valores y unos ideales, muy por encima de los politicos
liberales —dicho sea de paso,sumamente corruptos- que, a mis de catorce mil
kilémetros, con su inepcia, sus cacicadas internas y sus servilismos externos®!, les
llevaron a una derrota, que otros no hubieran permitido. Una derrota que, en el
caso de los sitiados en Baler, se convirtié en una victoria moral. Y mas que moral.

Y aparte estas tres pequefias dotaciones militares, no se debe olvidar que
la evacuacion de los 16.401 soldados espafioles tard6é en completarse mds de
un afio una vez, a las 6rdenes del general Diego de los Rios, si bien el dltimo
soldado espafiol prisionero, fue un conquense repatriado en 1902, tras mds de
tres afios prisionero en una zona remota de Luzén. Su ejemplo de supervivencia,
de superacion, de honestidad, no deberfa quedar sepultado entre miles y miles
de legajos y expedientes en silenciosos y tranquilos Archivos Militares?. Ni qué
decir con la necesidad de una Cultura de la Defensa también en las aulas. El
mundo real, con el transcurrir de las décadas, ha dado la razén a aquellos que
defendiamos precisamente que la presencia de una cultura militar basica, que
aporte al alumnado una idea clara de defensa de la nacién, de la unidad en la
diversidad, y de la apuesta por lo comin en cuanto a comportamientos civicos
y sociales, no estaban de mas. El sentido comun ha acabado derrotando a la
retorica hueca de la “paz y no violencia” que, si se rasca un poco, esconde una
violencia infinita, con un grado de sectarismo fuera de lo normal.

mo y murid en extrafias circunstancias. En los dias del Sitio de Baler, Spengler, ya muy enfocado
hacia el estudio de la Historia, se encontraba superando los rigurosos exdmenes del Abitur, que le
darfan acceso a la Universidad...su mundo.

21 'Todos sabemos que Sagasta y sus adldteres dejaron que otros gobiernos extranjeros se apropia-
sen del submarino, mientras que a su co-inventor, Isaac Peral, se le dej6 morir, no s6lo del tumor
cerebral en Berlin-algunos dicen que de una herida hecha por un barbero en Filipinas (hasta donde
navegd en dos ocasiones por necesidades del servicio), sino también de pena y hasta de asco, de
los disgustos que sus propios superiores le dieron, en lugar de acometer un plan de construcciones
navales en condiciones. Listima que cuando llegé el Plan Ferrindiz, diez afios largos después de
la muerte de Isaac Peral, ya no hubiera provincias y territorios de Ultramar que defender, y sélo
quedasen algunas colonias residuales en Africa-Guinea y el Sahara-y un protectorado adjudicado
en Marruecos, complicado hasta el extremo y harto mutilado por una Francia insaciable y sober-
bia, que, desde luego que se dejé la mejor parte, aun cuando, las principales ciudades de su parte,
tuvieran una notable colonia espafiola, en particular, Casablanca, que hasta el nombre es espafiol.
22 El dltimo soldado espaiiol de todos los que lucharon en Filipinas fue el zamorano avecindado en
Madrid Venancio Mayoral de las Heras (Corral de Zamora, Zamora, 1877-Madrid 1980). Perte-
neciente a la quinta de 1896, como los 33 de Baler, participé en treinta combates, sufrié cautiverio
por espacio de 21 meses-hasta entrado 1899-, escapando hasta llegar a Manila y ser repatriado.
Muy popular en el histérico barrio de la Cava Baja, llegé a conocer la inmigracién filipina a Ma-
drid y aun siendo muy mayor era capaz de recordar largas conversaciones en tagalo.
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De ahi que reconocer abiertamente que las acciones de Felipe Castillo Castillo
y los sitiados de Baler, su ejemplo de resistencia, sacrificio, voluntad en pos de
la honra de todo un pueblo, y su extrapolaciéon a nuestros tiempos actuales-a
pesar de las evoluciones armamentisticas y ticticas, que tal vez imposibilitarfan
una resistencia similar”?-, sea mas que justo y necesario, en un mundo mucho
mis violento y belicoso de lo que algunos ilusorios “profetas” pretendian hace no
tantas décadas.

UNAS CONCLUSIONES.

1. Sin lugar a ninguna duda, el sitio a un destacamento de tropas espafiolas en
la iglesia de San Luis Obispo de Baler, en la isla de Luz6n, Filipinas, entre el 30
de junio de 1898 y el 2 de junio de 1899 , fue un hito culminante, no sélo de la
presencia espafiola en las islas, sino de la Historia Militar espafiola, hasta ahora,
muy escasamente valorado, y no siempre con las mejores palabras, escritos e
incluso obras.

2. El destacamento original estaba integrado por 50 soldados. Al final del
asedio quedaron 33, y entre ellos el castillero-martefio Felipe Castillo Castilllo
(1877-1964), el mds joven y mds longevo de todos aquellos, que, entre otros,
fueron denominados “los Ultimos de Filipinas”. Su biografia trascendié del
ambito familiar, anecdético y local, por lo que su estudio es mds que necesario
para entender el “todo” de su gesta.

3. Felipe Castillo Castillo, un héroe local sin buscarlo, aprovechd
modestamente las recompensas recibidas a su regreso. Tuvo varios problemas de
salud derivados del Sitio, aunque poco a poco se acabé reintegrando a sus labores
agricolas previas. Durante la Guerra Civil de 1936-39 estuvo preso en la ermita
de Las Casillas de Martos, pero no fue fusilado. No pudieron con él.

4. Siendo un humilde campesino hecho a si mismo una vez vuelto de su
servicio militar en Filipinas, nunca buscé aprovecharse del poder. Aun asi, varios
gobernadores civiles de posguerra estuvieron en contacto con él. Muri6 en 1964
rodeado de su familia, tras una larga enfermedad.

6.LaHistoriografia,yen consecuencia, laliteratura y las artes cinematograficas
no se han comportado todo lo bien que se hubiera debido con los sitiados de
Baler, con muy honrosas excepciones: algunos especialistas con una dedicacién
casi exclusiva y los familiares de los sitiados, con toda su mejor intencion. Los
resultados, aun tardios por lo general, son variados. Sin embargo, en materia
filmica y audiovisual, no se han aprovechado las ocasiones de abordar bien el
tema. En otros paises se hubiera abordado mucho mejor.

# El autor del presente texto se remite a los asedios a los que han sido sometidos los soldados
ucranianos y de la Legion Internacional Ucraniana en la presente guerra-iniciada en 2014-, y en
particular a los ocurridos en la zona de Maritipol —~Azovstal- y los ocurridos en Bakhmut y Avdivka.
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7. Hoy dia, con escasas y honrosas excepciones, la cultura de la defensa estd
fuera de las aulas. La legislacion desde 1990 -incluso antes- tiene en su “debe”
estas carencias. Sin embargo, es francamente positivo recordar hechos que
trascienden lo normal. Aquel destacamento de soldados, con aquellos frailes,
que resistio sitiado casi un afio sitiado, llev6 a cabo una gesta que a dia de hoy,
serfa casi imposible. Aquellos hombres tenfan unos valores y una disciplina que a
muchos les gustaria poder encontrar en los j6venes de hoy. Lograron una victoria
moral muy por encima del corrupto gobierno espaiiol de la época.

8. El mundo real ha superado las utopias inoculadas por algunos pretenciosos
guriies de sus ideologias sobre la ensefianza. Reconocer las acciones de los sitiados
de Baler, y entre ellos , Felipe Castillo Castillo, cuyo ejemplo se puede aplicar en
la medida de sus posibilidades a nuestros dias, en un mundo mucho mais violento
de lo que algunos crefan e incluso pretendian hace no demasiado tiempo. El que
ha ido dando la razén a los defensores de la cultura de la defensa.
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Para conocer la cultura de los pueblos es fundamental saber de su historia y
como, a lo largo del tiempo, los mismos, han afrontado los cambios sociales,
econdmicos, urbanisticos o politicos, entre otros. Por este motivo, con esta
publicacién pretendemos poner en valor el inicio de un proceso histérico que
marcé para siempre el devenir de esta poblacién de la provincia de Jaén.

La presente comunicacion trata de dar a conocer la evolucién de la aldea de
la Fuensanta desde sus origenes hasta el fallido intento de segregacién de la villa
de Martos en 1821.

Gracias a la documentacion conservada en el Archivo Hist6rico Municipal de
Los Villares, asi como el Archivo Histérico Provincial de Jaén, hemos podido
recopilar la informacién deseada de la cual hemos extraido con sumo cuidado
todos los datos y detalles que aparecen reflejados en esta publicacion.

LA ERMITA DE LA FUENSANTA EN EL ORIGEN DE LA POBLACION

Fuensanta de Martos es una poblacién situada en la Sierra Sur, recostada en el
valle del rio, llamado en la antigiiedad valle de la Fuen-Santa, origen de la misma,
y junto al manantial, conocido como Fuente de ln Negra, sin duda, el elemento
natural mds emblematico de este municipio.

Martin de Ximena Jurado (1615-1664), en su obra Catdlogo de los Obispos de las
Iglesias Catedrales de Jaén y Anales Eclesidsticos de este Obispado (1654), al hablarnos
de la Villa de Martos, entre las ermitas con que cuenta dicha villa detalla la
existencia de la ermita de Nuestra Seiiora de la Fuen Santa'.

La primitiva ermita se encontraba situada junto al manantial de la Fuen
Santa, en el margen del rio. Destruida a causa de una crecida, seria trasladada a
la ubicacién de la iglesia actual.

En torno a ella debieron establecerse los primeros pobladores dando origen a
una pequefia aldea, que aflos mis tarde, el Catastro de Ensenada (1752) identifica
como la Aldea de la Fuensanta.

! Catélogo de los obispos de las Iglesias Catedrales de Jaén y anales eclesidsticos de este obispado.
Ximena Jurado M. Pdg. 203.
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Dicha ermita y posterior parroquia rural dependié primero de la parroquia de
la Virgen de la Villa y posteriormente de la de Santa Marta de la villa de Martos.

LA FUENSANTA EN EL CATASTRO DE ENSENADA

Si bien Fuensanta de Martos no aparece en el Catastro de Ensenada, ni como
unidad catastral, ni incluida como entidad dentro del término de Martos,
gracias a las diligencias celebradas en Martos por D. Juan José Melgar Barrio,
Juez subdelegado, instructor del Catastro de Ensenada en esta villa, podemos
acercarnos a cudl era la situacién de las tierras incluidas posteriormente en su
término, asi como la de los pobladores que las habitaban.

El Catastro de Ensenada fue un censo celebrado en las 13.000 localidades de
la Corona de Castilla (entre los que no se cuentan los de las provincias vascas,
por estar exentas de impuestos), como paso previo al establecimiento de la “Unica
contribucion”.

La finalidad no era otra que averiguar y registrar todas las partidas de la renta
estable de los 1,7 millones de hogares castellanos, representados por otros tantos
“cabezas de familia”, rentas sobre las que se aplicaria dicho impuesto.

El Catastro fue realizado bajo el impulso politico y la direccién inicial de don
Zen6n de Somodevilla y Bengoechea, I marqués de Ensenada.

En la villa de Martos, el inicio de las diligencias tuvo lugar el 14 de mayo de
1752, finalizando la operacién catastral el 27 de julio de 1754%.

Gracias a las diligencias practicadas, tanto por la Respuestas Generales como
por las declaraciones en los libros de relaciones y maestros de legos conocemos
las toponimias de lugares habitados tales como Mingo Remondo, Maribela, El
Endrino, y de especial relevancia los referidos al Rio de la Fuensanta, la Ribera de la
Fuensanta, la Solana de la Aldea de la Fuensanta, y ln Aldea de la Fuensanta.

En cuanto a los pobladores, conocemos la presencia de, al menos, 77 de ellos.
De los cuales: diecinueve, aparecen como labradores; veintitrés, como jornaleros
doce, como hortelanos; y nueve, como pegujaleros’.

Por el estado civil: Sesenta y nueve vecinos eran casados, cinco eran viudas,
tres eran viudos. Habia asi mismo, ciento setenta y seis solteros (94 varones y 82
mujeres). Recoge, ademds, trece mozos sirvientes solteros y nueve matrimonios
sirvientes.

Asi mismo, conocemos de la existencia de 15 molinos harineros en la ribera
de la Fuensanta y Rio Grande, que muelen todo el afio, siendo Antonio de Flores
el inico poblador que aparece con el oficio de molinero. El resto de molinos

? La villa de Martos, cabeza del partido de Calatrava en el reino de Jaén, pertenecia a S.M. como
Administrador perpetuo de la Orden y Caballeria de Calatrava, por la incorporacién de los Maes-
trazgos a la Corona.

3 Pegujalero: Labrador que tiene poca tierra de labor y necesita de dar jornal o arrendar otras para
poder subsistir.
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pertenecian a otros vecinos de la villa de Martos, de Torredonjimeno, uno al
convento de la Sta. Trinidad y dos a la Encomienda de la Pefia.
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FRANCISCO GUTIERREZ, poblador en la Aldea de la Fuensanta, casado, jornalero, con dos hijos
menores y dos hijas. Contaba con 2 piezas de tierra, 8 fanegas; 1 cerdo y 1 burra.

El labrador mds influyente es Pedro de Lara, poseedor de mas de 150 fanegas
de tierra distribuidas, entre otros, por el Endrino; Mingo; la Solana, la Ribera y
la Aldea de la Fuensanta*. Contaba con dos cortijos en el Rio de la Fuensanta, uno
como casa habitacion, con portal, cocina, dormitorio, tinado y corral, con 13 varas de
frente y 4 varas de fondo’. Y un segundo cortijo junto al primero de techumbre
que utilizaba para guardar el ganado.

Existia una importante cabafia ganadera:

-Ganado vacuno: 163 cabezas (30 bueyes, 96 vacas, 10 novillos y 26 becerros);

destinado principalmente a labores agricolas y en algin caso a obtencién de

leche.

-Ganado caballar: 97 cabezas (2 caballos, 8 yeguas, 3 potros, 3 mulas, 81

burros); dentro de las cuales el mas comin y numeroso eran los burros como

animales de carga.

-Ganaderia porcina, 618 era la mis numerosa en cabezas (109 puercas de

vientre, 411 cerdos y 98 lechones).

-Ganaderia caprina: 163 cabezas (138 cabras y 25 cabritos); destinada

principalmente a obtencién de leche y carne.

-Ganaderia ovina: 280 cabezas (215 ovejas, 63 borregos y 2 carneros);

destinada a la obtenci6n de carne y lana.

* La fanega de tierra en Jaén equivalfa a 10.000 varas cuadradas, es decir a 7.057 m2. En Porcuna
equivalfa a 5.707 m?.
* Vara: medida de longitud equivalente a 0,839 m.
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-La apicultura: Conocemos la existencia de 92 colmenas, destinadas a

la obtencién de miel, el edulcorante de la época, y de la cera usada en la

fabricacién de velas

En definitiva, por el Catastro de Ensenada, conocemos que, a mediados del
siglo XVIII, la feligresia de la Parroquia rural de la Fuensanta contaba en torno
a 77 familias y unas 400 almas, en su mayoria jornaleros y pequefios colonos que
vivian de la agricultura y de la ganaderia, poblacion que, tras las roturaciones de
la segunda mitad de sigloy primeras décadas del XIX, crecera vertiginosamente,
aflorando en ellos un sentimiento de identidad y la necesidad de regir su destino
por si mismos, emancipados de la villa de Martos.

LA CONSTITUCION DE 1812 FUNDAMENTO JURIDICO DE LA SEGREGACION DE LA
FUENSANTA DE LA VILLA DE MARTOS.
La Constitucion de 1812, en los dos capitulos incluidos en el Titulo VI bajo la
rubrica «Del gobierno interior de las provincias y de los pueblos», estableci6 una nueva
ordenacién municipal y territorial.
El capitulo I, articulo 310, decfa:
Se pondrd ayuntamiento en los pueblos que no le tengan, y en que convenga le
haya, no pudiendo dejar de haberle en los que por si o con su comarca lleguen a mil
almas, y también se les seiialard término correspondiente”.

Acogiéndose al titulo VI y a los reales decretos de 23 de mayo de 1812, que
daba legalidad a los ayuntamientos y perfilaba su composicién, y de 7 de octubre
de 1812, sobre las funciones del alcalde, Frailes conseguiria la emancipacion de
Alcala la Real, a finales de 1812, si bien su independencia se veria suspendida
con la vuelta del absolutismo. Igualmente, Jamilena intentaria en 1813 conseguir
la emancipacién de la villa de Martos y en base al articulo 310 solicité se le
diese un término suficiente para poder atender los servicios publicos, pidiendo
se ampliase su diezmario con las tierras limitrofes del término de Los Villares, lo
que desembocé en un pleito entre los feligreses de Jamilena y el concejo de Los
Villares, que darfa la raz6n a Los Villares.

El corto periodo constitucional (1812-1814) y la vuelta de Fernando VII como
Rey absoluto de Espaiia, terminé con el suefio de muchos lugares de nuestro
entorno de convertirse en municipios.

PRIMER INTENTO DE SEGREGACION DE LA FUENSANTA DE MARTOS

El régimen establecido, conocido como “sexenio absolutista” (1814-120), acaba
con el pronunciamiento de Riego y la jura de la Constitucion por el Rey Fernando
VII, el 9 de marzo de 1820. El primero de febrero de 1821 se dictaba una Real
Orden intentando coordinar y reglamentar la instalaciéon de Ayuntamientos
Constitucionales, en conformidad el articulo 310 de la Constitucion.
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En agosto de 1821, un grupo feligreses de la Iglesia Rural de la Fuensanta
situada en el término de Martos, entre los que se encuentran Alonso de
Luque y Francisco de Lara Chamorro, acuden a la Diputacién solicitando el
establecimiento alli de un Ayuntamiento Constitucional por exigirlo asi su
poblacién, sus particulares circunstancias, la prosperidad de la Nacion, y el
bienestar de las familias®.

Una semana después, el 28 de agosto, por la Diputacion, se dictaba una
orden en la que se prevenia que, para la demarcacién del término, se tomase en
consideracion las circunstancias de los términos limitrofes y las de la Villa de
Martos de quien solicita separase.

Para ello la Diputacion nombré una Comisién compuesta por los sefiores
Don Antonio Aguilera, Don José Martinez y Don Juan Manuel de Amaro,
vecinos de Alcaudete, la cual elaboré un informe, que a la letra es como sigue:

“Por nuestras averiguaciones y noticias aproximadas estamos convencidos, que
sin el levantamiento de un plano topogrifico del término de la villa de Martos,
y mensuracion especifica de los terrenos que han de sufrir la dotacion de ln
Fuensanta, no es dable que deje de haber algiin flanco en las especulaciones y en
esta suposicion decimos: Que la totalidad de fanegas de tierva del término que
sirve de presupuesto a la division es el de setenta mil, y el nimero de almas
interesadas en su aprovechamiento diez mil cuatrocientas noventa, las nueve
mil trescientas setenta 'y una pertenecientes a la villa de Martos, y a la nueva
poblacion de ln Fuensanta, con su comarca, mil ciento diez y nueve.

De estos principios elementales resulta proxima y aritméticamente que la nueva
poblacion es acreedora a un terveno comprendido de 7.500 fanegas asignables en
su inmediacion.

Enterados por personas inteligentes que puede cubrirse el niimero prestado
de fanegas en un circulo de cuatro leguas escasas que se aislan a la parte de ln
poblacion confinando a las mojoneras a Los Villares y Valdepeiias, practicamos el
deslinde por los sitios siguientes: Servird para el primer mojon el Peiion llamado
de Lusaiia, y tomando derecho arriba basta alcanzar el término de Valdepeiias,
continuard la linea por la mojonera a este pueblo, a buscar la de Los Villares,
partiendo de la de éste principiard el radio divisorio del nuevo término en la
loma de los Pollos, correrd al cerro del Alamo, Casa de los Arcos, hasta la posesion
llamada del Frayle, quedando ésta en el término de la Fuensanta= desde aqui por

¢ AH.M.LV. Caja 33. Leg. 1913. Expediente sobre la separacién del Rio de la Fuen Santa de
Martos. Documento 1.

Junto a Alonso de Luque Fernindez y Francisco de Lara Chamorro, colonos con parcelas en los
Posteruelos y Sierra Grande, también tuvieron un papel relevante otros colonos: Antonio Villén
Santiago, con dos parcelas en la Sierra de la Grande y una en los Posteruelos; Gerénimo Lara
Pulido, con una parcela de 9 fs. 5 zs. en los Posteruelos y 5 fs. y media en la Sierra Grande; Juan
Espinosa Rodriguez, con una parcela de 3fs. y 4 zs. en la Sierra Grande; Juan Nereo Jiménez, con
una parcela de 4 fs. en la Sierra Grande; y Manuel Carrillo Molina, con una parcela de 5 fs. en la
Sierra Grade.
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la torre Vieja y el camino del Molino nuevo, cervard el seiialamiento en el mismo
Peiion de Lusaiia donde principio.

En el plano asi circunsferenciado se contiene el cuarto del Villar Alto y para no
causar perjuicio al dueiio, deberd permanecer ln Vereda Real o servidumbre
existente para la entrada y salida de los ganados para que la verifique sin dajio
a otro.

Para el debido conocimiento a S.E. la Diputacion Provincial, advertimos: que las
7.500 fanegas que van demarcadas para el término privativo de la Fuensanta,
se componen de 3.014 fanegas pertenecientes a los Propios de la villa de Martos,
situadas en los Porteruelos, Cuarto del Zanjar y Corval de las Cabras, Sierra de
la Grana y Cerro del Viento; 3.236 a propiedad particulares; y 1.240 fanegas en
terrenos montuosos que solo pueden destinarse al pastoreo de los ganados.

La debesa del Villar Bajo corresponde a los anunciados Propios, y estd situada a
la distancia de cien pasos del camino de la Fuensanta, su situacion central en el
terreno del término no permite excluirla del sefialamiento por no incurvir en las
desavenencias, quimeras y desazones que por necesidad se han de ofrecer entre los
colonos o cultivadores de sus tierras, siendo de distinto domicilio. Para prevenir
estos inconvenientes notamos que entre el rio de Valdepeiias y las linderias de
Alcaudete y el Castillo bay una porcion de tierras montuosas que podrdn servir
a una permuta conciliatoria a los intereses de los Propios y de los vecinos de la
Fuensanta.

Que es cuanto pueden decir en cumplimiento a la Comision que se le ha puesto a
su cuidado™ .

Pefién de Lusafia o Zuzana Torre Vieja

7AH.D.]J. LEG. 2992/2. Segregaci6én y deslinde el Término de la Fuen-Santa de Martos. Pégs.

5-7
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Una vez recibido el informe de la Comision, con fecha 16 de septiembre de
1821, el presidente de la Diputacion provincial de Jaén remitia un escrito-orden
al Ayuntamiento Constitucional de Los Villares, como poblacién limitrofe,
solicitando un informe sobre la viabilidad o no de la Fuensanta a mantener un
Ayuntamiento propio, que a la letra decfa:

“La feligresin de la Iglesia rural de la Fuensanta situada en el término de
Martos limitrofe al de esa ha acudido a ln Diputacion solicitando hallarse en el
caso de establecerse alli Ayuntamiento Constitucional por exigirlo su poblacion
sus particulares circunstancias, la prosperidad de la Nacion y el bienestar de las
familias en consecuencia de lo que prescriben el art. 310 de la Constitucion, el
Decreto de las Cortes de 23 de mayo de 1812 y la Real Orden de 1° de febrero
tiltimo.

Es pues indispensable que se instruya con todos los conocimientos que le son
peculiares y ban de influir al acierto en la resolucion que se adopte y a esta idea ha
acordado que tomando V'V los oportunos le informen lo que se le ofrezca 'y parezca
en ln materia y con particularidad del vecindario y almas de ln Fuensanta, y sitio
de su feligresia, sus clases, distancia que hay entre si, la que medie con Martos y esa
Villa, su ocupacion, industria 'y aplicacion de aquellos moradores, condicion de su
suelo, feracidad de su terreno, fertilidad de regadios y plantaciones y proporciones
que ofrezca a mejorar su poblacion y estado politico : si la administracion de
Justicia seria mds pronta 'y expedita accediéndose a su instancia y si sus intereses
prosperarvdn por la emancipacion, teniendo sus funcionarios ptiblicos independientes,
aumentdndose la agricultura y los demds elementos de su riqueza; qué extension
abrace aproximadamente su término, en el cual haya alguna parte inculta pero
susceptible de beneficiarla, si serd medio para ello y su prosperidad la instalacion
de Ayuntamiento y cual el término que podrd seiialarle en este caso.

El Servicio Nacional y la marcha del Sistema Constitucional son los objetos que
versan inmediatamente a este negocio y por lo cual la Diputacion confia de VV.
le dardn evacuado el informe con urgencia apoydndolo en cuantas observaciones
estimen de utilidad. Dios guarde a VV. muchos aiios...”™.

El 26 de septiembre, por el secretario D. Juan Miguel de Campos, se dio
cuenta al Ayuntamiento Constitucional de Los Villares’, del escrito de la
Diputacioén, en el que se les solicita informen, con extensién, sobre si serd mds
util en la feligresia rural de la Fuensanta el establecimiento de Ayuntamiento
Constitucional y su emancipacién de la villa de Martos, o el continuar bajo el
gobierno de la dicha villa de Martos.

8 AH.M.LV. Caja 33. Leg. 1913. Expediente sobre la separacién del Rio de la Fuen Santa de
Martos. Documento 2.

? El Ayuntamiento Constitucional de Los Villares lo integraban: Luis Palacios, alcalde presidente;
Juan Luque y Juan Palacios, regidores antiguos; Francisco del Mdrmol y Francisco del Alcalde
Ruiz, regidores modernos y Juan Francisco Anguita, sindico procurador general.

189



LA ALDFA DE LA FUENSANTA. DE SUS ORIGENES AL FALLIDO INTENTO DE SEGREGACION DE LA VILLA DE MARTOS

Dada la importancia del informe y el desconocimiento de los datos que se
reclaman, para hacerlo con acierto y exactitud, acordaron comisionar a los
seflores Luis de Palacios y Juan de Luque, alcalde y regidor de la corporacién,
para que pasen a la Fuensanta de Martos y tomando todos los conocimientos
necesarios informen cuanto deba decirse a la Diputacién, y hacerlo con la mayor
brevedad'.

Para agilizar los tramites, ese mismo dia se pasé un oficio a D. Fernando
Camacho, presbitero capellin de la feligresia rural de la Fuensanta de Martos
para que informase del nimero de vecinos y almas de que cuenta aquella
poblacién, y otro a Alonso de Luque y Francisco de Lara Chamorro para que los
acompaiien y verbalmente les ofrezcan informacién sobre los puntos que desea
saber la Diputacion.

Al dia siguiente, de mafiana, los comisionados salieron para la Fuensanta donde
permanecieron hasta el 29 de septiembre tomando informacién de propia vista 'y
de los distintos feligreses, tanto del sitio como de los cortijos de la demarcacion.

De todo ello, el secretario D. Juan Miguel de Campos elaboré un detallado
informe, al que adjunt6 otras noticias llegadas por distintos cauces, para elevarlo
a la Comision para su aprobacién y posterior remision a la Diputacién Provincial

El3 de octubre, en Acta Capitular, se dio cuenta a los sefiores del Ayuntamiento
Constitucional de Los Villares del expediente elaborado con las noticias que
habian adquirido y aprobado el informe, ordenaron dirigirlo a la Diputacién
Provincial.

Del informe se desprende:
-Que dicha feligresin rural se compone, con las casas del sitio y de campo de su
demarcacion, de 302 vecinos y 1.194 almas, divididas en 233 matrimonios, 267
solteros adultos y 401 pdarvulos.
-La poblacion en la ribera del rio de ese nombre retine 118 edificios de morada y
la comarca 1577 cortijos o casas de campo.
-Que los habitantes de dicha feligresia son laboriosos, dedicados todos a ln
agricultura, como lo justifican los rompimientos y plantaciones que florecen en la
Sierra Grande y demis parajes que se le han concedido.
-Que sus limites son, al NO, se balla la villa de Martos, distante dos leguas
castellanas"; al SO, el Castillo Locubin y Alcaudete, también a dos leguas; al E y
SE, las villas de Los Villares y Valdepeiias, en casi igual separacion.

10 AH.M.LV. Caja 33. Leg. 1913. Expediente sobre la separaciéon del Rio de la Fuen Santa de
Martos. Documento 3.

' La Legua castellana legal (antigua) era una medida de longitud utilizada para establecer las di-
mensiones de predios y que se conocié como legal porque era utilizada en los tribunales. Se fij6
originalmente en 5000 varas castellanas de Burgos, es decir, 4190 metros.
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-Que los rios Grande, Viboras'y el suyo fertilizan la demarcacion 'y demuestran de
cuantos aumentos son susceptibles las tierras si sus naturales pudieran disponer de
las que se comprenden en su diezmario.

-En cuanto al aumento de su industria puede verificarse dependiendo de ellos
las tiervas de los caudales de Propios de Martos, llamadas Cuarto de las Zanjas,
Corral de las Cabras, los Posteruelos y el Villar Bajo, contiguos al rio y sierra
Grande, serian muchas las huertas y plantaciones de olivas vy viiias que pueden
establecerse sin perjuicio de los molinos y demds fabricas construidas.”

Por 1ltimo, la Comisi6n hacia la siguiente declaracion:
“El dictamen de esta corporacion rveclama justicia 'y humanidad, y nuestra
Constitucion politica el establecimiento de Ayuntamiento Constitucional y de
Parroquia en dicho pueblo: cuenta con 1.194 almas, su diezmario, tres cuartos
de legua cuadrados, siendo ficil extenderlo a una legua cuadrada centrado a los
términos de Castillo, Valdepeiias, Los Villares y Martos, y dejandole los terrenos
del Caudal de Propios antes citados, es decir; tomando la divisoria desde el Cerro del
Viento, vereda real antigua a los cortijos de Majaneres, cueva del Toril, camino
de Granada al Castillo, Valdeperias y Los Villares, tendria territorio para fundar
Cuaudales de Propios, y fondos para el pago de funcionarios piiblicos, escuela, médico
y fomento de industria agricola, sin perjuicio de los vecinos de Martos en razin
de que sacadas las tierras de la Encomienda del Viboras, con el resto de la tierra,
monte y cerro del Viento tiene sobradisimo para el desarrollo de la agricultura y
ganaderia, bajo cuyo plan, el rio de la Fuensanta podria dar riego a 500 fanegas
de terreno, hacer olivares, vifias y buertas, molinos y otros artefactos que ademds
de fomentarlo con rapidez ayudaria con mds fuerza a llevar las cargas del Estado.

El informe continuaba:

De otro modo que situacién tan triste les cobija: ;;Hombres libres sin el goce
de ese inestimable don!! ;espaiioles dignos de todo aprecio abandonados como las
fleras sin instruccion, ni noticias de la sociedad de la que son miembros!! Si los
roban o atentan su tranquilidad es necesario que, para dar conocimiento, caminen
dos leguas de distancia, para llegar a las autoridades de Martos y vengan sus
disposiciones que, por mds eficaces, por lo regular son iniitiles.

Su administracion judicial y gubernativa es nula en los mds urgentes momentos,
sin médico que socorra sus enfermedades, sin maestros que los eduquen y sobre todo
sin pastor espiritual, pila de bautismo, enterramientos, ni parroquia inmediata,
debiendo por todo dirigirse a la villa de Martos y sufrir tantos perjuicios y males y

12 La palabra diezmario, procede de diezmo, y en este caso se refiere al conjunto de tierras conce-
didas a dicha feligresia por su agregacion a la parroquia de Nuestra Sefiora de la Villa de Martos y
por las que pagan el diezmo. Es como si se tratase de su término.

3 AH.M.LV. Caja 33. Leg. 1913. Expediente sobre la separaciéon del Rio de la Fuen Santa de
Martos. Documento 5.
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adems sin que se les explique y les instruya en la Constitucion politica, obligaciones
para con Dios 'y la Patria, ni de ln ensenianza forzosa de saber leer y escribir para
entrar en el goce de los derechos de todo ciudadano.

Por 1ltimo, precisaba:

“Estas razones que se han comprobado por varios medios, y que de oficio se le pidid
a esta Corporacion, declara que ln administracion de Justicia sevd en el Rio mis
expedita yy precisa; que hay relacion para individuos del Ayuntamiento quedando
huecos 'y parentescos; que su propio interés y engrandecimiento los bardn mds
industriosos y aplicados en el fomento de poblacion y riqueza; y fijandole termino y
fondos para sostener su gobierno piiblico, logrardn ser una poblacion recomendable
por la feracidad de su tierra, localidad y situacion en que se hallan™*. Tras los
informes emitidos por la Comisién creada para la demarcacién del término
y el de viabilidad elaborado por el Ayuntamiento constitucional de Los
Villares, nuevamente, dicho deslinde fue verificado en 1822.
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* AH.M.LV. Caja 33. Leg. 1913. Expediente sobre la separaciéon del Rio de la Fuen Santa de
Martos. Documento 5.
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En pleno desarrollo de emancipacion, cuando el camino parecia allanado para
la consecucion de la segregacion, en octubre de 1823 se repuso como monarca
absoluto a Fernando VII, acabando el suefio de los feligreses de la Fuensanta
de Martos que hubieron de esperar a la transicién politica que supuso el
Estatuto Real de 1834 para reiniciar, ahora si de forma definitiva, su proceso de
emancipacion de la villa de Martos, proceso que culminard durante la regencia
de Diia. Maria Cristina de Borbon-Dos Sicilias, tras la promulgacion de la Real
Cédula de 7 de septiembre de 1835 concediendo la segregacién de la dicha villa
de Martos.

FUENTES CONSULTADAS

-Catélogo de los obispos de las Iglesia Catedrales de Jaén y anales eclesidsticos
de este obispado. Ximena Jurado M.

-Catastro de Ensenada de Martos. A.H.PJ. Signaturas 7844 al 7854

-Constitucion Espaiiola de 1812

-Expediente sobre la separacion del rio de la Fuensanta de Martos, 1821. Archivo
Hist6rico Municipal de Los Villares. Caja 33. Leg. 1913

-Real Decreto de 23 de julio de 1835

-Segregacion y deslinde del término de Fuensanta de Martos. Archivo Histérico
de la Diputacién Provincial de Jaén. Leg. 2992/2
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Los RUEDA. UNA FAMILIA DE MUSICOS Y COMPOSITORES CON HONDAS RAICES
EN LA SIERRA SUR DE JAEN

Victoriano MUNOZ RUEDA
Cronista Oficial de Los Villares

apellido “Rueda”, en Los Villares, guarda una estrecha relacién con dos
El apellido “Rueda”, en Los Villares, d trecha rel d
profesiones: “berreros y maiisicos”.

La presente comunicacién trata de dar a conocer las biografias de esta
familia de musicos y compositores villariegos cuya genealogia se ramifica por
las poblaciones de Los Villares, Valdepefias de Jaén y Castillo de Locubin,
poblacién donde hunde sus raices.

EL ORIGEN DE LA FAMILIA
El linaje de esta familia de musicos nace en Castillo de Locubin, en el seno del
matrimonio formado por Antonio Rueda Olmo y Maria Antonia Montoya Lépez,
ambos naturales de esta villa. El, herrero de profesion, era hijo de Francisco de
Rueda y de Maria Olmo, ambos naturales de Castillo de Locubin, ella, era hija
de José Montoya, de Alhama de Granada y de Ana Lépez, de Antequera.
Antonio Rueda y su esposa, se trasladan a Valdepenas de Jaén. a mediados
de la década de 1820, donde se establece como herrero. En Valdepeiias, nacen
sus hijos Cristina, en el afio 1830, casada con el valdepefiero Antonio Liébana
Infante; y el 18 de febrero 1831 nace Joaquin Rueda Montoya, tronco comun de
los “Rueda” en Los Villares.

JoaQuiN RUEDA MONTOYA EN LLOS VILLARES. SU PASION POR LA MUSICA

A finales de la década de 1850, Joaquin Rueda se traslada de Valdepeiias a Los
Villares, donde contrae matrimonio en 1860 con la villariega Marfa Dolores
Medina Cirdenas, estableciendo su domicilio y herreria en la calle del Molino
(hoy calle de D. Francisco Bonilla). El matrimonio tuvo cuatro hijos: Lizaro
(1861), Eleuterio (1865), Joaquin (1868) y Ezequiel Rueda Medina (1870).

Su pasion por la musica le llevé a registrarse como alumno en la Academia
de musica que regentaba el organista de la villa José Desposorio Espejo Ramirez
(Los Villares 1828-1873), academia a la que fue apuntando, desde jovenes, a sus
cuatro hijos; teniendo posteriormente como maestro a D. Juan de Mata Espejo
Molina (Los Villares 1855-Jaén 1942), ilustre musico, organista y compositor,
hijo del anterior.

En torno a 1877, D. Juan de Mata Espejo crea una banda de musica donde
se integran Joaquin Rueda Montoya y sus cuatro hijos. Su afin por consolidar la
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banda de musica, lleva a Juan de Mata a crear en 1885 el primer Reglamento y
Estatutos de las bandas de musica de Los Villares.

El Reglamento fue otorgado ante el notario de Los Villares D. Federico
Nieto Vilches, el 4 de julio de 1885, y aparece firmado por el director de la
Banda y por cada uno de los musicos mayores de edad, entre los que se encuentra
Joaquin Rueda, junto a sus hijos Eleuterio y Joaquin. No aparece su hijo mayor,
Lézaro, por encontrarse en milicias.

Joaquin Rueda Montoya, fallecia en Los Villares el 9 de noviembre de 1909.
Su vida transcurri6 entre el tintineo del martillo sobre el yunque y la cadencia de
la musica. Dej6 tras de si, su pasién por la musica transmitida a cada uno de sus
hijos. Todos ellos ejercieron la profesion del padre, /a berreria, pero en mayor
o menor medida continuaron como musicos de las distintas bandas, trasladando
este entusiasmo a sus descendientes hasta el dia de hoy, donde varios bisnietos
y tataranietos forman parte de la actual banda de musica de Los Villares, banda
que lleva el nombre de su nieto Lazaro Rueda Anguita.

De sus hijos, el inico que ejercié profesionalmente como musico fue el mayor
de ellos, Lizaro, profesion que compartié con la herreria.

Veamos a continuacion las biografias de su hijo mayor, un nieto y un bisnieto,
en quienes la pasién y en entusiasmo por la musica de Joaquin Rueda Montoya,
germiné dando fruto a tres ilustres musicos de Los Villares.

LAzarO RUEDA MEDINA

Un 18 de diciembre de 1861, nace en la calle Molino de Los Villares, Lizaro
Rueda Medina, herrero, musico y director de la Banda de Msica de Los Villares.
Hijo de Joaquin Rueda Montoya, natural de Valdepenas de Jaén, herrero de
profesion y de Dolores Medina Cérdenas, natural de Los Villares.

Lézaro Rueda Medina, heredaria de su padre, no s6lo la pasién por la musica,
sino el oficio de herrero, profesion muy arraigada en los Rueda. Desde muy
jovencito mostro grandes cualidades musicales. Se formd, primero en la academia
de musica de José Desposorio Espejo Ramirez, donde aprendié solfeo y piano,
y posteriormente con su hijo Juan de Mata Espejo Molina de quien fue uno de
sus alumnos predilectos.

Form6 parte la banda que Juan de Mata Espejo Molina, creara en el pueblo y
cuando en 1892 el maestro Juan de Mata, se marcha como organista a la parroquia
de Valdepenas de Jaén, se harfa cargo de la direccion de la Banda hasta el afio 1929
en que, por enfermedad, deja la Direccién. Eran afios en los que la musica estaba
muy en enraizada en Los Villares, llegando a existir a principios del siglo XX,
hasta tres bandas en la localidad, la del Maestro Manuel Ortega, la del Maestro
José Maria Espinosa de los Monteros y la del maestro Lizaro Rueda Medina.

En 1892 opt6 a la plaza de organista de la parroquia de San Juan Bautista de
Los Villares, pero el obispado valoré muy positiva su formacién en banda y no
tanto la formacién en piano y érgano, por lo que le denegaron la plaza.
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El maestro Lazaro Rueda Medina, con componentes de su banda; abajo dos de sus
hijos Juan Luis y Januario.

El 27 de julio de 1890 contrafa matrimonio con Carlota Anguita Rubia. El
matrimonio estableci6 su residencia, primero en la calle Moraleda Alta, en casa
de los padres de ella y cuando €l se hace cargo de la herreria del padre, pas6 a
vivir en el ndm. 13 de la calle Carril donde, ademads, eran habituales los ensayos
de su banda. Del matrimonio nacieron siete hijos, Carmen, Dolores, Januario,
Pastora, Lazaro (insigne musico y compositor), Juan Luis y Francisca.

Los varones todos fueron excelentes musicos, Januario y Juan Luis, ademas
heredaron el oficio de herrero y Lazaro dedicé su vida profesional a la musica.

La Banda de Musica del Maestro Lazaro llegé a alcanzar un sélido prestigio
en la provincia, hasta el punto de ser habitual su participacién en la Semana
Santa y Feria de San Lucas de la ciudad de Jaén, o de ser la elegida para rendir
honores en las visitas oficiales de la Casa Real a la capital.

El maestro Lazaro, fue ademds una persona muy integrada en la vida social de
Los Villares, siendo concejal del Ayuntamiento entre los afios de 1915 y 1920.

En agosto de 1920 seria nombrado Relojero Puablico de Los Villares, cargo en
el que cesd en febrero de 1924, en que por decisiéon municipal se suprimia esta
plaza, siendo por tanto el dltimo relojero publico de Los Villares.

Fallecia el 11 de noviembre de 1940, en el nimero 13 de la calle Carril, donde
vivi6 sus ultimos afios bajo la atencién de su hija menor, Francisca, la casa donde
tuvo su herreria y su residencia desde 1900, dejando en el pueblo de Los Villares
una banda consolidada y de prestigio y el recuerdo inolvidable de sus veladas
musicales en las noches de verano villariegas.
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Un 15 de diciembre de 1902, nacia en la
calle Carril de Los Villares, Lizaro Rueda
Anguita, musico y compositor. Hijo de
Léazaro Rueda Medina y de Carlota Rueda
Rubia.

Lazaro se cri6 en el seno de una
familia numerosa, siendo el quinto
de siete hermanos, Carmen, Dolores,
Januario, Pastora, €, Juan Luis y Francisca
Eleuteria. Desde nifio vivi6 entre el ritmo
mondétono del martilleo del yunque de la
herrerfa y la armonfa de la musica de la
banda que dirigia su padre. No cabe duda
que estos ingredientes fueran la causa de
su aficién, desde jovencito, a la musica y de
que su vida lo encaminase entre las lineas
del pentagrama a su destino de musico y
compositor.

Dotado de grandes cualidades para la musica, al extremo de que con sélo
veinticinco afios ya tenia registradas algunas composiciones, pronto accedi6 al
Cuerpo Nacional de Directores de Bandas de Musica Civiles. En su primera
época, dirigi6 la Banda de Musica de Los Villares, donde sustituy6 a su padre en
la direccién de la misma y en la que permanecié durante quince afios, dotindola
de un amplio repertorio y en cuyo seno creé una fecunda escuela de educandos.
En la banda de Los Villares desarroll6 su labor entre el 22 de julio de 1929
el 31 de diciembre de 1.944 en que deseando progresar en la carrera musical
abandono el pueblo y sucesivos concursos de traslado le llevaron a dirigir varias
bandas de musica.

Asi en los afios 1949 a 1953 dirigi6 la banda de Jaraiz de la Vera (Céceres),
posteriormente entre 1953 y 1960 la de Cabeza de Buey (Badajoz). Volvié a la
provincia de Jaén durante un breve periodo de tiempo (septiembre a noviembre
de 1960) en que dirigi6 la banda de Vilches, de donde pasé a dirigir la del pueblo
cordobés de Adamuz. Un nuevo concurso lo llevé a dirigir la Banda de Musica
de la Diputaciéon de Toledo, entre los afios 1968 y 1971, finalizando su vida
profesional en la banda de San Martin de Rey Aurelio, en Asturias, donde se
jubila en 1972.

Casado con Elvira Higueras Moreno, que fallece muy joven, tuvo cinco hijos,
Manuel (también musico y compositor), Lazaro, Antonio, Luis y Januario.

A parte de su ejercicio como director de Bandas de Musica y su labor
docente formando a cientos de educandos, hemos de destacar su fecunda labor
de composicion, registrando muchas de sus obras en la Sociedad General de
Autores.

Lézaro Rueda Anguita
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Su amor a Los Villares quedé reflejado en obras como la marcha procesional
“Nuestra Seitora del Rosario” y el pasodoble “Viva Los Villares”, obras compuestas
en plena juventud, febrero de 1927.

También compondria un pasacalle titulado “Fezjod y Montes” en honor al
abogado que solucioné el litigio que el pueblo mantuvo con el Ayuntamiento
de Jaén por la defensa de sus aguas. Otros pasodobles destacados son: “Mari
Carmen”, “Nieves” o “El Cuquillero”.

De sus pasacalles sobresalen los que llevan el titulo “El Festival” y “Flor de
Andalucia®.

Fruto de su especial sensibilidad fueron las marchas fanebres y de procesién
“A la memoria de mi padre”, “Triste recuerdo”, “Caridad”, “Nuestra Seiora del
Salobral”y “Una lagrima al maestro Don Emilio Vega”.

Compuso ademds otros temas musicales como tangos, “No me desprecies” y
“Olvidame”; el bolero “Cuando suenan las campanas” o mazurcas para concierto
como las tituladas “La perla”y “Fulia”.

Su vinculacién con Extremadura queda patente en el pasodoble “Aromas de
Extremadura” o en la partitura “Himno Oficial de Jaraiz de la Vera”

El maestro Lazaro Rueda, fallecia en el afio 1976, dejando tras de si una vida
dedicada por entero a la musica y a la composiciéon musical.

En el aio 2000, nacfa la Asociacién Cultural y Musical de Los Villares, y
acordaba tomar su nombre pasando a llamarse “Asociacién Cultural y Musical
Léazaro Rueda”.

MAaNUEL RUEDA HIGUERAS

Un 2 de abril de 1.929, nace en Los Villares, Manuel Rueda Higueras, musico
militar de la Orden de San Hermenegildo, director de Musica y compositor.
Hijo de Lazaro Rueda Anguita, y de Elvira Higueras Moreno. Era el mayor de
cinco hermanos, siendo los otros Lizaro, Antonio, Luis y Januario.

La musica siempre estuvo presente en su vida, pues tanto el padre Lizaro
Rueda Anguita, como su abuelo Lizaro Rueda Medina, fueron musicos y
directores de la Banda de Musica de Los Villares. También los hermanos del
padre, Januario y Juan Luis, fueron afamados musicos. En la casa de los Rueda,
el sonido de la fragua y del yunque, siempre se entremezclaba con los sones de
alguna partitura interpretada por alguno de sus miembros.

En el afio 1.946 a sus diecisiete afios el padre lo envia a Madrid para que curse
los estudios de la carrera de piano y poco después ingresa en el Ejército, en la
Musica Militar, como profesor de bombardino, en el Regimiento de Infanteria
Leén, donde continué sus estudios musicales.

En el afio 1.950 fue trasladado a San Roque en la provincia de Cadiz, donde
conoci6 a Isabel con la que contrajo matrimonio en el afio 1.958 y fruto de él
vinieron sus cuatros hijos: Manuel, Isabel, Reyes y José Maria. En el afio 1960
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es trasladado a Sevilla donde reside hasta 1.971 en que se traslada a Mdlaga, su
ultimo destino militar y donde se retira como Subteniente del Ejército.
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Paralelamente a su profesiéon como musico militar, formé parte de distintas
orquestas, como pianista, actuando en las fiestas y ferias de distintos lugares
andaluces.

En el afo 1.984 emprende una nueva etapa dentro de la musica. Inicia su
actividad como director de Banda, concretamente en Torrox comienza a ensefiar
musica a un grupo de nifios y nifias y en poco tiempo conformé la Banda de
Misica de Torrox Virgen de las Nieves, a que la dirigié durante 22 afios, hasta
el afio 2.006.

En sus dltimos afios fue profesor de musica en el Centro de Mayores La
Trinidad, donde impartié clases de solfeo y dirigi6é un grupo de canto.

Manolo, por su profesion, vivié desde joven fuera de su pueblo, pero nunca
se olvidé ni de €l, ni de sus amigos de la infancia y juventud con quienes siempre
que venia gustaba recordar aquellos tiempos ya lejanos pero muy cercanos en el
corazén. A su pueblo dedicé numerosas composiciones.

Auln en la distancia, siempre se sinti6 villariego y giennense. En Milaga
presidi6 durante varios afios la Casa de Jaén.
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VicroriaNo MuNoz RUEDA

El 23 de noviembre de 2.009, dentro de los
Actos de celebracion de Santa Cecilia, la Asociacion
Cultural Musical “Lizaro Rueda”, le rendia un
cilido y merecido homenaje nombrandoles “Socio
de Honor” de la misma.

Manuel Rueda, fallece en Mailaga el 5 de
septiembre de 2.010, a la edad de 81 afios. Su
alma inquieta y creadora se elevé desde Milaga
para reencontrarse con los suyos, pero su recuerdo
permanecerd para siempre en su pueblo, Los
Villares, a quién tanto quiso, en cada una de las
notas que, de sus composiciones dedicadas a €l,
resuenen entre sus calles.

Fue un destacado compositor. Entre sus
composiciones podemos destacar:

Marchas de Procesion: “Virgen del Rocio” y “Virgen de la Consolacion 'y
Ligrimas”, para cofradias de Malaga; “Virgen de las Nieves”, para una cofradia de
Torrox; “Virgen del Rosario”, dedicada a la patrona de su pueblo, Los Villares, y
estrenada por la Banda de Musica el 6 de octubre de 2.006; y “San Fuan Bautista”,
para la cofradia del patrén de Los Villares estrenada por la Banda de Musica el
24 de junio de 2.009.

Malaguenas: “Brisas de ln Caleta”

Pasodobles: “Isabelita”, dedicado a su esposa; “De Torrox a Limba”, dedicado
a la poblacion de Torrox; “Los Villares”, dedicado a su pueblo y estrenado por la
banda de musica el 6 de octubre de 2.005.

Poemas Musicales: “Suesios”; “Amanecer”, dedicado a la Asociacién Cultural
y Musical “Lazaro Rueda”, entregado a la misma el 22 de noviembre de 2.004
y estrenado por la Banda de la Asociacion el 23 de noviembre de 2.009, en el
concierto de Santa Cecilia.

Sevillanas: Compuso una a cada una de las provincias andaluzas.

Villancicos: “Bajad Pastorcillos™; “Ha nacido una estrella” y “A Belén caminan
los pastores”.

Obras para piano: “La dltima noche” (Vals); “Vuela gaviota” (Bolero), “Rosas
para ti” (Vals), “Al alba” (Serenata), dedicado a su mujer, y “Amanecer en Rio Frio”
(Tema andaluz), dedicado a Los Villares.
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CONCLUSION

En resumen, una familia, “Jos Rueda” cuyo linaje procede de Castillo de Locubin
y que llega a Los Villares a mediados del siglo XIX, desde Valdepeiias de Jaén.
De profesion herreros, en Los Villares entraran en contacto con los organistas
y bandas de musica germinando en ellos una pasién y entusiasmo que culminara
en la familia de musicos y compositores mas importante que ha dado Los Villares
a lo largo de sus quinientos afios de historia.

FUENTES CONSULTADAS

Expediente de jubilacién de Lazaro Rueda Anguita. Archivo Histérico Municipal
de Los Villares. Caja 86

Documentacién, composiciones musicales y partituras de las antiguas bandas de
musica de Los Villares. Archivo Histérico Municipal de Los Villares. Cajas
81 a 86

Protocolos Notariales. Archivo Historico Provincial de Jaén.

Partidas de bautismo de la familia Rueda. Archivo Parroquial de Los Villares.

Partidas de bautismo y defuncién de Joaquin Rueda Montoya. Archivo Parroquial
de Valdepenas de Jaén.

Fotografias, partituras, y otros documentos. Archivo familia Rueda y del Cronista
de Los Villares.
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LA BANDA DE MUSICA DE FRAILES DE UNO A OTRO SIGLO

Maria Teresa MUrcia CANO
Cronista oficial de Frailes

La evolucién musical en la Espafia de comienzos de siglo, fue muy rapiday lavida
musical muy activa y a ello contribuyen sociedades filarménicas de conciertos,
o sinfénicas, masas corales y orfeones, bandas,.... En Jaén y su provincia son
numerosas las bandas, masas corales orfeones, sociedades filarmonicas de
conciertos..., que nacen y se desarrollan en las primeras décadas; lo que crea
un ambiente musical que no desentona con lo que en el resto de Espafia estaba
ocurriendo en las mismas fechas. Sin embargo, este clima, por diversas razones,
a las que no fue ajena nuestra Guerra Civil, fue desapareciendo; a mediados de
siglo se recompone en cierta medida la situacion, gracias a la iniciativa privada
y, posteriormente, pasado el periodo que estamos estudiando, se crearfa un
ambiente mds propicio por parte de las instituciones oficiales.

Etimolégicamente banda de musica significa un conjunto musical formado
por instrumentos de viento y percusiéon. Ahora bien, el término banda ha
sido aplicado con anterioridad a distintos tipos de agrupaciones musicales. El
concepto de bandas que tenemos actualmente es un concepto moderno, formado
por oboes, fagotes, flautas, clarinetes, requintos, clarinetes bajos, saxofones
sopranos, altos, tenores y baritonos, trompetas, fliscornos, trompas, trombones,
bombardinos, tubas y un gran nimero de instrumentos de percusion. Pero este
tipo de agrupaciones es producto de una historia y evolucién que data incluso de
antes que la orquesta.

Las primeras manifestaciones que tenemos sobre las bandas de musica fueron
instauradas en Roma las primeras Bandas militares. Su principal finalidad era
conseguir acompasar la marcha. Estas primitivas agrupaciones tenian una escasa
variedad de instrumentos musicales. En el siglo XVIII el ejército empez6 a
usar las marchas para la disciplina castrense, por lo que las bandas se hicieron
imprescindibles.

El desarrollo de las bandas modernas como las conocemos hoy en dia estuvo
muy influenciado por la Revolucién Francesa, la cual, debido a las grandes olas de
entusiasmo popular, trajo muchos cambios en el progreso de estas agrupaciones
musicales. Pero durante la Revolucién, las bandas fueron ocupando poco a poco
un lugar importante en las celebraciones patriéticas y en las fiestas al aire libre.

Ya durante la primera mitad del siglo XIX las bandas militares pasaron de ser
un conjunto que servia a una funcién totalmente castrense, a representar una
amplia gama de tareas musicales y culturales que, poco a poco, fue ampliando
el contacto con la poblacién civil. A su vez, el repertorio de las bandas empezé
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a incrementarse, incluyendo trabajos y arreglos musicales hechos por musicos
mayores.

Alrededor de los siglos XIII y XIV también aparecen los primeros conjuntos
estables de musica municipales, los municipios comenzaron a crear su
propia organizacién, con una exaltacién gradual de la estructura gremial que
comprendia también a los musicos. Estas primitivas bandas municipales estaban
constituidas por chirimias, cornetos, sacabuches y bajones. Poco a poco, estos
conjuntos llevaron a cabo una necesidad social a lo largo de toda Europa, donde
muchos pueblos llegaron a tener un grupo de estos ministriles. Su estructura era
un pequefio conjunto de musicos profesionales que tenia como misién formar
parte del séquito ciudadano, amenizando los actos piblicos y, al mismo tiempo,
resaltando la brillantez de las procesiones, visitas reales y todas los actos en los
que la musica instrumental sirviese para realzar su caricter festivo y solemne.

No se puede negar el papel que han tenido y tienen las bandas de musica, en la
difusion de ese arte y en la educacion y formacién musical de cientos de miles de
personas en los ltimos 200 afos. Del mismo modo, no es menos la importancia
de las sociedades musicales de aquellas en la gestion y administracién de sus
recursos, tanto humanos como materiales, tan necesarios para su subsistencia y
desarrollo; escuelas de musica, adquisicién y mantenimiento de diverso material,
creacién de unos estatutos por los que regirse en sus actuaciones y convivencia,
etc.

Cuando se carecia de suficientes orquestas, son las bandas de musica las
que pusieron al alcance de las clases populares el noble arte de la musica. El
acceso, hasta hace poco tiempo, a las salas de concierto o a los teatros solo
estaba reservada a unos pocos que posefan una condicién social, econémica y de
residencia determinada.

Ademis de tan encomiable labor, estas agrupaciones instrumentales asumian
la tarea de impartir ensefianzas musicales entre la poblacién a través de sus
escuelas de musica, encaminadas a formar sus futuros componentes. Llegando a
ser la mayor cantera, hasta el advenimiento y difusién en las dltimas décadas de
las escuelas y conservatorios de entidad publica o privada, de la mayoria de los
instrumentistas de viento y percusion que se han dado en nuestro pais durante
las dos tltimas centurias.

El fenémeno del origen de las actuales bandas de musica, en cuanto a
disposicion instrumental, con la salvedad de la evolucién que han sufrido con el
devenir de los afios, hay que situarlo a principios del siglo XIX, durante la guerra
de la Independencia. Fueron las bandas de musica de los ejércitos napole6nicos
sus antecedentes. Estas agrupaciones instrumentales estaban compuestas de
una seccion de instrumentos de viento; Oboes, Flautas, Clarinetes, Trompetas,
Cornetas, Trombones y Serpentones; y otra de percusion; Cajas, Tambores,
Bombos y Platillos, estos ultimos tomados de las bandas de guerra jenizaras del
ejército otomano. Estos conjuntos nacieron en los dias de la revolucion francesa,
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finales del siglo XVIII, periodo en el que se fomentaron con el fin de amenizar
los grandes fastos de la joven republica.

Como he mencionado, los regimientos de Infanteria del ejército de Napoleon
contaban con unas bandas de musica con una estructura, en cuanto a composicion
de instrumentos, parecida a las actuales. Con el paso del tiempo desaparecieron
algunos, se perfeccionaron otros y se incorporan nuevos. A mediados del siglo
XIX, se afiaden a aquellas las familias de los Saxofones y saxhorns; Fliscorno,
Bombardino y Bajo, debidas al constructor belga Adolfo Sax. Los instrumentos
de cuerda frotada, Violoncelo y Contrabajo, fueron adoptados hacia mediados
del pasado siglo con el fin de dulcificar y dar redondez y fluidez a las sonoridades
del registro grave de la banda. Los de percusion, tanto determinada como
indeterminada, de origen oriental y afrocaribefo, se han ido incorporando,
recientemente de manera significativa, con el fin de satisfacer la demanda de las
composiciones musicales contemporineas.

Los regimientos de Infanteria espafioles tomaron como modelo de sus bandas
de musica, aquel que tenian los franceses y durante todo el siglo XIX fueron a la
zaga, imitindoles en cuanto a su organizacién y uso.

No se limitaban estos conjuntos instrumentales a interpretar musica marcial,
sino que con la incorporacién y perfeccionamiento de los instrumentos mids la
calidad técnica de sus componentes, hicieron que se lograra un nivel interpretativo
mds que notable que los hacian aptos para abordar otro tipo de géneros musicales;
Sinfénico, Dramatico, etc. con el fin de amenizar los momentos de asueto,
festivos y ludicos de la tropa y con el tiempo el de los lugarefios de las localidades
en los que estaban acantonados.

Pero no todas las poblaciones contaban con un regimiento que tuviera banda
de musica acuartelado en sus inmediaciones, del que se pudiera disponer para
amenizar sus fiestas y momentos de ocio. Esta circunstancia animé a algunos
vecinos aficionados a la musica de ciertos lugares, a constituirse en agrupaciones
musicales semejantes a las bandas de musica militar en cuanto a estructura
instrumental e incluso adoptando un tipo de vestimenta, vigente hasta hace unas
décadas, inspirada en los uniformes militares. Una vez constituidas, algunas
corporaciones municipales y otras instituciones de condicién publica o privada,
les prestan su apoyo. Asi es como vieron la luz la mayor parte de las bandas
municipales, asi como otras de titularidad puablica y privada.

Sialo expuesto tenemos en cuenta que muchos directores y personal docente
de sus escuelas, en el caso de las bandas de entidad privada, en sus comienzos
y hasta hace unas décadas eran personas retiradas o en activo provenientes del
dmbito militar, dan fe mds que de sobra, de tal influencia.

Los comienzos de las primeras sociedades musicales, como instituciones dadas
de alta en un registro civil, datan de la dltima década del siglo XIX y primeras
del XX. El antecedente de aquellas es la existencia de una banda de musica ya
constituida de manera estable y la Ley de Asociaciones de 1887 de Fco. Silvela,
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politico y estadista espafiol. Ley que amparaba aquellas asociaciones con fines
politicos, religiosos, cientificos, culturales, recreativos y aquellas con cualquier
otro de indole licito. Esta ley se promulgé en una época en la que se intentaba
modernizar el pais, a la vez que obligaba a las agrupaciones de personas, a
inscribirse en un registro publico, con el fin de someterlas a un control policial,
de modo que las que se consideraban ilicitas, eran disueltas y sus patrocinadores
y administradores sancionados o condenados. Su promulgacion fue consecuencia
de aquella tumultuosa época en la que vio la luz; inicio y desarrollo de los
nacionalismos vasco y cataldn, auge del anarquismo y su terrorismo, las guerras
coloniales, etc. De lo cual se deduce que la creacion de las sociedades musicales
de aquel entonces no fue algo espontaneo y de libre iniciativa, sino un imperativo
legal.

El siglo XX también vio un aumento de las bandas civicas en Europa
continental. Esta centuria fue un momento de gran expansién para las bandas
espafiolas, se fundaron las bandas municipales de Valencia (1903), Madrid
(1909), Alicante (1912) y Frailes (1912). La profusiéon de bandas en el primer
tercio de siglo fue considerable.

Cada pueblo solia tener su propia banda municipal. En cuanto a la funcién
formativa de las bandas de musica, tuvieron un papel importante de formacién y
de vivencia musical del pueblo llano y de la clase burguesa baja. No cabe duda de
que tanto ellos como los coros fueron frecuentemente una rémora estética, pues
de hecho condicionaban una creacién nada vanguardista, asi como econémica, al
concentrarse, un importante numerario en sus actividades, que quiza no permitié
un cultivo musical de otro orden.

Las ferias normalmente coincidian con las fiestas del santo patrén y la feria de
ganado mds importante de cada localidad. Las autoridades eran conscientes del
impulso que daban las ferias a la economia del municipio, por lo que durante las
mismas procuraban ofrecer programas festivos amplios y variados, a veces con
apoyo econémico de los comerciantes y otros contribuyentes.

Factores inesperados, como las malas cosechas, la bajada del plomo o las
epidemias, podian llevar a la reduccién o incluso suspension de las ferias. En ellas,
ademads de los actos religiosos, habia un amplio abanico de diversiones profanas
para toda clase de publicos: fuegos artificiales, corridas de toros, funciones
teatrales, conciertos, bailes, certimenes artistico-literarios y escolares, cucafas,
carreras de cintas y caballos, circo, titeres, “cuadros disolventes” (imdgenes en
aparente movimiento debido a juegos de luz), sesiones de cinematégrafo y un
sinfin de entretenimientos que alteraban el ritmo cotidiano de las ciudades.

Las bandas de musica eran requeridas para numerosos actos de las jornadas
de feria (dianas, procesiones, conciertos, retretas militares, certimenes y
bailes) y actuaban en los principales paseos y plazas, iluminados y decorados de
modo especial esos dias, y en pabellones instalados para los conciertos y bailes
nocturnos.
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LA BANDA DE MUSICA DE FRAILES

Como en tantos otros pueblos la Banda de Miusica en Frailes surge al albur de
las necesidades del recién estrenado Ayuntamiento a mediados del siglo XIX.
En septiembre de 1868, una insurreccién que pasaria a la historia como la
Revolucion Gloriosa que destrond a la reina Isabel II. Los militares que lideraron
la rebelion esgrimian razones politicas y deseos de renovacion del Estado, pero
en el trasfondo habia una situacién econémica muy complicada, el riesgo de una
revuelta popular y las ambiciones personales de sus protagonistas. En Frailes
aquel 30 de septiembre del 68 a medio dia se rednen en el Ayuntamiento un
considerable nimero de fraileros uniéndose el pronunciamiento militar del que
se habia tenido noticia. Y que se constituya un gobierno municipal que apoye y
fortalezca el principio de libertad y nombre una junta provisional gubernativa.
Se nombra a Manuel Mudarra Serrano como presidente de la Junta y afiaden: ...
dispusieron los dichos sefiores, se haga una manifestacion piiblica por medio de repique de
campanas 'y con la banda de miisica marcial, todo ello con el mayor orden...!

No sabemos si ya existia una banda de musica en la villa o se hacia venir a
la banda de Alcald la Real, sea como fuere ya tenemos noticia de la existencia
del acompafiamiento de la musica en actos de cierta relevancia. El 20 de marzo
de 1876 Madrid volvié a engalanarse para recibir triunfal a Alfonso XII. Los
cronistas de la época describen como el rey, al frente de las tropas, discurrié por
la calle Ferraz entre vitores y balcones engalanados con banderas. En Frailes la
noticia se hace patente el 26 de marzo: Manuel Peldez Gomez, bizo presente habidos
en el din 20 de este mes para celebrar la entrada del Rey (Q.D.G.) en Madrid, habian
importado entre miisica marcial, cobetes 'y demis suma de 140,25 pesetas.*

En 1878 y con motivo de la boda real entre Alfonso XII con Maria de las
Mercedes de Orleans, el alcalde de Frailes, David Garrido es designado por la
Diputacién provincial para ir a Madrid como presidente de la comisién popular
al objeto de felicitar al Rey por su boda®. El 20 de enero la Corporacién frailera
acuerda que con motivo de la boda de Alfonso XII y para celebrar tan fausto
acontecimiento saldrd la misica marcial por las calles, poniendo cucaiias, ordenando
graciosas comparsas, y todo aquello que pueda contribuir al mejor regocijo. Se autoriza
para que de un espléndido refresco a todo el que tome parte o se asocie al cuerpo municipal®.
El 23 de enero Alfonso XII y Maria de las Mercedes se casaban en la basilica de
Atocha de Madrid.

Con motivo de la llegada del ferrocarril a la provincia el ayuntamiento realiza
una sesion extraordinaria en la que el alcalde David Garrido habia solicitado la

! Archivo Municipal de Frailes (AMF) Libro de Actas del Ayuntamiento 1868. 30 septiembre,
Cuaderno 2.

2 AMF. Libro de Actas 1876.

3 AMF. Libro de Actas de 1878. 9 de enero.

* AMF. Ibidem.
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presencia de Joaquin Ruiz Gimenez y Antonio de Gregorio, ambos oficiales de
la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais, con la finalidad de tratar a cerca
del ferrocarril de Jaén a Espeluy. La ocasion lo requeria y cuatro meses después
se da la orden de abonar a Francisco Garrido Giménez por e/ trabajo de ln miisica
en obsequio de los combidados de la Sociedad de Amigos del Pais de Faén’. No sabemos
si Francisco Garrido Giménez era el director de la banda o simplemente el
encargado de pagar los gastos ocasionados.

Ninguna noticia mds en los libros de actas hasta 1897 en que el alcalde
informa que con motivo de la visita al Balneario del diputado a Cortes don Rafael
Abril y Leén y del diputado provincial del Valeriano Ledn, que se encuentran
descansando en dichas instalaciones, fue deseo de la Corporacion obsequiarios
con helados, dulces y licores y que una seccion de la banda de miisica tocase varias piezas
durante | tiempo que tuvo lugar el obsequio...°. Por la expresion seccion de la banda
de musica, podemos interpretar que ya habia una banda de musica como tal, y
que no era necesario que al acto acudiesen todos los musicos al completo, sino
solo unos cuantos a convenir.

Con el siglo XX se inician las noticias sobre los inicios de una verdadera banda
de musica en la localidad. Asi en 1901 podemos leer: Debido a los esfuerzos propios
de algunos vecinos de esta villa, se babia formado una banda de misica y que a su
Juicio se debin al porque utilizarla para conciertos en los dias festivos de subvencionarse
con alguna cantidad para el fomento y prosperidad de ella. Acordaronse por todos los
concurrentes se lleve a cabo el contrato indicado y se subvencione con 150 pesetas que se
pagard del capitulo de imprevistos’. Poco después y por la festividad de Santa Lucia,
13 de diciembre, se acuerda por unanimidad lo siguiente: ...se celebre una velada
a la veneciana asistiendo ln banda de miisica, tanto a esta cuanto a la festividad religiosa
que es uso 'y costumbre de todos los afios...*

En una comida en Buckingham Palace en la que estaba Victoria Eugenia de
Battenberg, con la que vivié un flechazo. La boda no tardaria en llegar, un 31 de
mayo de 1906 en Madrid. Aun sin la catedral de la Almudena terminada, cuya
primera piedra puso el padre del novio, Alfonso XII, la pareja real se casé en la
iglesia de San Jeronimo el Real de Madrid. Y el Ayuntamiento de Frailes acuerda
que con motivo del casamiento de S.M. el rey don Alfonso XIII que D.G. y con el fin de
celebrar tan fausto acontecimiento que por este Ayuntamiento se hagan los festejos mds
solemnes que sea posible hasta donde sus dineros los permitan en los dias 31 del mes actual
yell.

> AMF. Libro de Actas de 1879. 2 de noviembre.
¢ AMF. Libro de Actas 1897. 26 septiembre.

7 AMF. Libro de actas 1901. 30 junio.

8 AMF. Ibidem. 7 diciembre.

? AMF Libro de actas 1906. 27 de mayo.

208



MaRria TERESA MURcIA CANO

Primera banda de misica con su director Antonio Murcia Garrido

Al mes siguiente se informa al pleno de los gastos ocasionados por la banda
se musica por su asistencia a las festividad del Corpus Cristis y a la celebracién
del casamiento del rey Alfonso XIII. El total de lo que cobr6 la banda de musica
fue de 75 pesetas'.

La primera noticia de una Banda de Musica con el nombre de su director es
en Frailes de 1912. La creacion de la Banda de musica es de esa época, principios
del siglo XX, y su primer director fue Antonio Murcia Garrido. Aunque era
de profesion barbero, supo inculcar en Frailes el amor a la musica creando su
primitiva banda que lleg6 hasta mediados el siglo XX. Antonio Murcia Garrido
estaba casado con Ignacia Fernindez Cdmara, que era maestra miga. El 18
de diciembre de 1912 en el Libro de Actas del Archivo Municipal de Frailes
podemos leer: Por la Corporacion acordd se abonen a don Antonio Murcia Garrido,
maestro de ésta Banda Municipal, la suma de 39,95 pesetas como pago de los conciertos 'y
veladas que did ln Banda en los dias y noches de la feria de éste pueblo en el aiio actual..."

10 AMF. Ibidem. 19 junio.
1 AMF. Libro de actas 1912. 18 diciembre.
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Los tres hijos varones de Antonio e Ignacia fueron igualmente musicos, y
pertenecieron a la Banda. Braulio fue un extraordinario guitarrista, Miguel
tocaba el clarinete y tras su boda con Mercedes, ella de Alcala la Real, pertenecié
a la Banda de esa localidad y Fermin que le sucedi6 en el cargo de director.

Sabemos por periddicos de los afios 20 del siglo pasado como la Banda
Municipal daba conciertos en el Balneario y participaba en todos los actos que
le requeria el Ayuntamiento como en 1925 que participé en la Fiesta del Arbol,
que se celebré en el Balneario y a la que acudieron los escolares acompafiados de
mucho publico y de la Banda de Musica.

A Antonio Murcia le sucede su hijo Fermin Murcia Fernandez en la direccién
y formacién de los musicos en la Banda Municipal. Fermin fue el verdadero
introductor de la musica en Frailes, aunque su oficio de carpintero, taxista o
empresario cinematografico, no le impidi6 el desarrollo de una actividad musical
que hizo de la Banda Municipal de Frailes una de las importantes en la comarca.
Fermin ensafiaba musica gratuitamente o todos aquellos que se querfan acercar
a la Banda y los ensayos eran en su propia casa. La Banda actuaba en actos del
Ayuntamiento y en funciones de Iglesia, indistintamente en donde se le requeria,
siempre al servicio y recreo y entretenimiento.

Banda de misica con su director Fermin Murcia Fernindez

12 AMF. Libro de actas 1927. 17 mayo.
13 AMF. Libro de actas 1934. 9 abril.
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Con motivo del XXV aniversario de la coronacién del rey Alfonso XIII en
1927, el entonces concejal Manuel Cdmara, dedica frases de admiracién al
jefe supremo del estado, rogando que la Banda de musica interprete el himno
nacional'?.

Con la llegada de la II Repblica la banda continué con su cometido. EI 9
de abril de 1934 y por unanimidad, el Ayuntamiento acuerda se festeje el tercer
aniversario de la proclamacién de la Republica. Se propone que se coloque la
bandera nacional en la casa del Ayuntamiento, desde donde se pronunciaran
discursos alusivos al acto, y por supuesto la banda de musica amenizard el acto
con musica marcial®.

Tras los afios grises de la Guerra Civil, es en la década de los 40 del siglo
XX, cuando la banda de musica recobra su actividad. 250 pesetas por gratificacion
a la Banda de Miisica por su asistencia a los actos religiosos de la Semana Santa 'y dia
del Corpus™. Asi continué la banda 1

interviniendo en cuantos actos
se les requeria, como cuando el [
entonces alcalde en 1944, Fermin
Medina Ibifiez, informa de las
festividades en las que participa
el Ayuntamiento y afade que
para mayor brillantez asista a las
procesiones que se celebren ln banda
de miisica organizada y dirigida por
el vecino de esta Fermin Murcia
Ferndndez"

Un lujo para Frailes fue aquella
Banda Municipal de la que se
cuenta que al morir la primogénita
del director, a la edad de 22 afios,
la musica acompafio al féretro
hasta el Cementerio al son de
marchas funebres. Bélsamo para
el alma ante el dolor de perder un
hijo. Y también lo acompanaron
a él en 1973 cuando muri6. Tal
vez fue la dltima actuacién de la
Banda Municipal como tal.

-

Algunos miembros de la banda de musica

* AMF. Libro de actas 1942. 1 junio.
5 AMF. Libro de actas 1944. 1 abril.
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Durante todo el siglo XX la Banda de musica Municipal de Frailes acompaiié
al Ayuntamiento en toda clase de actos civiles y religiosos hasta que desaparecié
en los afos setenta del siglo pasado. Se diluyé como otras tantas, en orquestas de
pocos musicos que provenian de la extincion de la Banda de musica municipal y
que en Frailes pas6 a llamarse Orquesta Trébol.

Habri que esperar al siglo XXI para que vuelva la musica de banda a Frailes.
Pero se ha conseguido, y nos alegramos de que estos sones vuelvan a envolver los
actos civiles y religiosos que conforman el calendario festivo de la Villa.

Banda de musica actual

La Asociacién Musical de Frailes, se constituye en 2013, al amparo del
Ayuntamiento de Frailes y bajo la direccién de los hermanos Juan Miguel
y Antonio José Molina Estepa. Tras ensefiar a los alumnos lenguaje musical,
durante un afio, los inician en el instrumento, debutando ese mismo afio.

En 2017 abre sus actuaciones a las provincias de Malaga y Sevilla. Actualmente
cuenta con un total de 25 musicos bajo la direccion de Juan Miguel Molina
Estepa, de Valdepefias de Jaén. Es el director licenciado en clarinete por el
conservatorio Victoria Eugenia de Granada, licenciado en la direccién de banda
por la Royal School of London y master en direccién de orquesta.

Larga vida a la Banda de Musica.
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UNA PARTITURA ESPECIAL: LA CARTOGRAFIA CATASTRAL HISTORICA
EN LA STERRA SUR

José Antonio NIETO CALMAESTRA
Gedgrafo

Un mapa es una representacién simplificada de la realidad que se construye
mediante la yuxtaposiciéon de simbolos y convencionalismos que, haciendo
abstraccion, y para buscar algin nexo de unién con la temidtica de las jornadas,
funcionan como un pentagrama para el lenguaje musical. En este sentido, se
podria decir que los mapas son a la geografia lo que una partitura es a la musica:
un cédigo de comunicacién estructurado que, con una sintaxis especifica, permite
transmitir e interpretar informacion, a veces, por qué no, con resultados de gran
belleza.

En este sentido, la presente comunicacidn, se va a centrar en una cartografia
que no destaca precisamente por esto tltimo, ya que responde a una funcién
mucho mds prosaica y operativa. Se trata de la cartografia catastral, que tiene
como objetivo determinar la propiedad territorial, por lo que podria definirse
como una herramienta administrativa que, con una finalidad fiscal y de justicia
tributaria, pretende determinar la extensién y la riqueza de un territorio.

Aunque ya en las antiguas civilizaciones (Egipto, China, Mesopotamia,
Grecia, Roma, etc) existian sistemas de este tipo, en Espafia no es hasta el
periodo ilustrado cuando empiezan a darse los primeros conatos para consolidar
un catastro moderno, de entre los que el Catastro de Ensenada (1752), fue quiza
el ejemplo pionero y el hito més conocido. No fue este, sin embargo, a pesar del
enorme avance que supuso, un verdadero catastro pues el mismo, ademds de no
llegar a implantarse, adolecia de una representacion grafica fidedigna y veraz del
territorio, rasgo que, a la postre, es uno de los elementos mds definitorios de este
tipo de registro administrativo.

Pese a los miiltiples intentos decimonénicos para su realizacién y a los avances
al respecto de cartégrafos como el insigne jiennense Francisco Coello, el catastro
topografico-parcelario, como hoy lo concebimos, no empezaria a materializarse
en Espana hasta la reforma tributaria de Mon en 1845 que plante6 la necesidad de
unificar los distintos tributos que hasta entonces gravaban la riqueza territorial,
si bien no fue hasta pleno siglo XX, cuando a raiz de la promulgacién de la Ley
de 23 de marzo de 1906 no se puso fin a la implantaciéon del sistema declaratorio
de los amillaramientos, que pese a propiciar la ocultacién y el fraude, era el
régimen hasta entonces vigente. El objetivo de la nueva Ley era “averiguar la
riqueza individual, mediante la determinacion de la parcela y la aplicacion de una carga
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contributiva sobre ésta” (Grupo de Trabajo de Catastro de los Archivos Histéricos
Provinciales).

De la cartografia que empez6 a producirse a partir de esos momentos y hasta
la conversion, a finales de los ochenta del pasado siglo, del catastro en un sistema
informdtico, se va a ocupar este trabajo que pretende dar a conocer la ardua labor
de recopilacion, digitalizacién y divulgacion de fondos catastrales emprendida
por la actual Direcciéon General de Catastro (Ministerio de Hacienda), que ha
rastreado y recuperado informacién catastral tanto de sus propios archivos y los
de sus gerencias territoriales, como de la distribuida y custodiada por distintos
Archivos Histéricos Provinciales, que son los depositarios tltimos de esta
informacién que es una de las mis consultadas (Grupo de Trabajo de Catastro
de los Archivos Histéricos Provinciales).

Precisamente, la pretension de esta aportacion es la de contribuir al acervo
local dando a conocer y aportando luz sobre un ingente legado documental, el
de la cartografia histdrica catastral, cuyos fondos estd poniendo la Direccién
General de Catastro a libre disposicién para su manejo y consulta, tanto para
la ciudadania en general, como para técnicos que necesiten de este tipo de
informacién.

La forma de acceder a estos fondos es a través de la Oficina Virtual de
Catastro (https://www.sedecatastro.gob.es), dentro del apartado de Difusion de
datos catastrales-Descarga de cartografia historica catastral. Solo es necesario
identificarse con el certificado digital para acceder a la informacién digital
disponible en formato pdf y aceptar las condiciones de uso.

Biermensdo & s Sede Emctrinics del Citastro

BULCADOHE DE MMUERES T VIIOR CARTOGRANED

CATANTRG e
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ESCARCGA CARTOGRAFTA HISTORICA

Critebn e Dapsgieda

Fithesns de cartogralla histdica dispanilies para los cfierios de bisgueila seleccibnadoes

Aunque en estos momentos solo estd disponible la planimetria catastral, estd
previsto completarla con la informacién alfanumérica asociada (caracteristicas de
las parcelas, propietarios, etc). Desafortunadamente, sin embargo, es de destacar
que se ha perdido mucha de la informacién que en su momento se produjo, por
lo que las colecciones municipales muchas veces estin incompletas, cuestion ésta
que, aun siendo un inconveniente, no resta valor a la documentacién que se ha
conservado ya que esta nos permite una mirada retrospectiva sobre el pasado
reciente de nuestro territorio, en un periodo en el que el mismo ha estado
sujeto a sustanciales cambios (creacién de infraestructuras, abandono del campo,
modificacion de usos, crecimiento urbanistico, etc).

Para un primer acercamiento a la cartografia catastral histérica conviene
apuntar que dentro de la misma se distingue entre cartografia rastica y urbana
(Fig.1), siendo el tratamiento de la informacién sensiblemente distinto. Ademas,
dentro de cada una de estas modalidades, la documentacién responde a diferentes
tipologias que tienen su origen en las distintas fases de produccion catastral.
Cabe decir, sin embargo, que estas fases de produccion no son sistematicas, pues
no todos los municipios pasan por todas y cada una de ellas.

TIPOS DE INFORMACION CATASTRAL

f

SEGUN NATURALEZA SEGUN TIPO DE DATO
I

GRAFICA ALFANUMERICA

Fig. 1. Tipos de la informacion catastral
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Segin la Ley de 1906 la operacién catastral se ejecutaria en dos fases:
la de Avance catastral, que inclufa la medicion topografica de los pueblos, la
identificacién de grandes masas de cultivo existentes y el levantamiento de un
croquis parcelario. Esta fase darfa lugar a la concrecion de un catastro topografico-
parcelario. El inicio de los trabajos empez6 a hacer aflorar la enorme ocultaciéon
existente causando la reaccion de los terratenientes que hicieron que Primo de
Rivera, derogara la Ley y promulgara una nueva legislacion en 1925, aunque en
1932 se vuelven a recuperar los trabajos de Avance catastral, si bien se sustituirfan
los croquis parcelarios por el uso de la fotografia aérea como base de los trabajos.

Sobre el proceso de levantamiento y sus particularidades puede verse el trabajo
de Ruiz y Alcizar (1998).

Documentacién catastral histérica en la Sierra Sur
Cartografia rastica Cartografia urbana
Avance |Fotografia | Topogrifico|1* Renov.|2* Renov. | Implant. 1* Revisién
retintada | -Parcelario urbana
Alcald 1908/12| 1953 1991 1972 Sin fechar
Alcaudete 1953 1988 1972 1985
Castillo 1953 1991 1972 1985
Frailes 1909 1953 Sin Sin 1985
1951 fechar | fechar
Fuensanta 1953 1967/69 Sin fech. | 1971 1986
Jamilena 1907 1953 1964 1988 1971  Sin fechar
Martos 1953 1958 1988 1990 1970 1986
Torredelcampo |1908/12] 1957 1988 Sin fech. Sin fechar
Valdepefias 1950 Sin fech. | 1972 Sin fechar
Los Villares Sin fechar Sin fech. | 1972  Sin fechar

Fuente: Elaboracién propia a partir de la DGC
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En funcién de lo antes apuntado, la cartografia ristica mis antigua se
corresponde con la producida en la fase de Avance catastral, que es la que se
elabora tras la promulgacion de la Ley de 1906, de ahi su datacién en las primeras
décadas del siglo pasado. Dicha cartografia es en esencia un croquis detallado
(generalmente a escala 1:12.500, aunque a veces la escala no se consigna) del
parcelario rastico. En estos mapas, levantados mayoritariamente a mano alzada,
con ayuda de una cadena de agrimensor, se recoge la identificacién numérica
de cada parcela y la toponimia del entorno (Fig. 2). La informacién se divide
en distintas hojas que se organizan segun los poligonos catastrales en los que se
divide cada término municipal.

B,
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Fig. 2. Avance catastral. Croquis parcelario del Poligono 4 de Frailes (1909)

El grueso documental, conformado por estos croquis, suele estar precedido
por lo que se conoce como “pafioleta” (Fig. 3), que es una especie de mapa-
llave, generalmente a escala 1:25.000 o 1:50.000, donde se recoge la divisién del
término municipal en poligonos catastrales.
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Fig. 3. Pafioleta del Avance catastral del término municipal de Frailes. En ella se puede
ver la distribucién de los poligonos catastrales

En el caso de la Sierra Sur la cartografia de la fase de Avance catastral solo
consta en algunos municipios, quizd porque su levantamiento no se acometiera
en todos. En cualquier caso, la conservacién, en algunos casos, es muy parcial.
En concreto, estd disponible para consulta la de los municipios de Alcala la Real
(1908-1912), Jamilena (1907) y Torredelcampo (1908-1912). En el caso de
Frailes existen dos ediciones, una de 1909 y otra de 1951.

Elsegundo hito en la cartografia ristica catastral es el que supone la Fotografia
Aérea Retintada, un procedimiento en el que las fotografias aéreas de los vuelos
americanos de 1946 o 1957 sirvieron de base a los técnicos de catastro para
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dibujar en campo el parcelario existente en aquellos momentos (Fig. 4). Sobre
los fotogramas, ademds de la distribucion parcelaria, se identifica numéricamente
cada propiedad y se afiade la toponimia del entorno.

Fig. 4. Fragmento de parcelario sobre fotografia aérea correspondiente al municipio de
Castillo de Locubin.

Todos los municipios de la comarca cuentan con cartografia de este tipo. Ello
sirvié para dotar, por primera vez, a muchos de ellos de un documento catastral
de referencia y a otros para actualizar la informacién del Avance Catastral. El
grueso de la informacién en los municipios de la comarca (Alcald, Alcaudete,
Castillo, Frailes, Fuensanta, Jamilena y Martos) se levanta en 1953, aunque en
Valdepeiias la data es de 1950 y en Torredelcampo de 1957. La documentacién
de Los Villares aparece sin fechar.

El siguiente producto cartogrifico de rastica es el Mapa Topografico-
Parcelario, comosupropionombreindica, se trata de una planimetria de precisiéon
levantada con apoyo en la Red Geodésica Nacional mediante procedimientos
avanzados (taquimetro, brijula, mira) que dan lugar a una cartografia de detalle
(escala 1:5.000). Igual que en el Avance Catastral, existe una pafoleta con la
divisién poligonal del municipio como predmbulo a la cartografia parcelaria que
se organiza por poligonos.
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En la comarca, el levantamiento de este tipo de cartografia, que es el
antecedente inmediato de la planimetria catastral actual, solo consta en los casos
de Martos (1958), Jamilena (1964) y Fuensanta (1967-1969).

P

Fig. 5. Detalle del Poligono 1 del Mapa Topogrifico-Parcelario de Jamilena (1964)

Tras esta fase, la cartografia de rastica entra en un proceso de Renovaciéon
que es un procedimiento mediante el cual se actualizan y ponen al dia los
datos catastrales. La operacion sirvié también para facilitar la transicién de la
cartografia en papel, con la que hasta entonces se venia trabajando, al formato
digital (hoy dia la cartografia catastral se puede descargar libremente, en formato
vectorial, a través de la Sede Electrénica del Catastro). El objeto era conseguir una
cartografia topografico-parcelaria de precisién (1:5.000) totalmente depurada,
y hacerlo independientemente del punto de partida, es decir del estadio de la
cartografia consolidada con la que se contaba en cada municipio. Esto quiere
decir que en muchos casos se pasé6 directamente de los fotogramas retintados a
una planimetria de detalle.

El proceso de renovacion catastral se materializé en tres momentos (1%, 2*
y 3 renovacion). Todos los municipios de la comarca fueron objeto de esta
actualizacion, que tuvo lugar en la primera fase (1988) en los casos de Alcaudete,
Jamilena, Martos y Torredelcampo, y se retrasé a la segunda (1991) en Alcald
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(Fig. 6) y Castillo de Locubin. También se realiz6, sin que conste fecha de
referencia, en Frailes, Fuensanta, Valdepenas y Los Villares.

RE i

SLCALA LA

CATASTED DE BUSTICA

Fig. 6. Alcald se acogi6 a la 2* Renovacién en 1991, pasando directamente de contar
con fotografia aérea retintada a un topografico-parcelario detallado

Respecto a la cartografia catastral urbana, la reforma del sistema tributario de
1964 hizo que el proceso de implantacién urbana fuera algo mis tardio que el
de la planimetria rustica, no teniendo lugar en la comarca hasta comienzos de los
setenta: Martos (1970), Fuensanta, Jamilena y Castillo (1971), Alcal4, Alcaudete,
Valdepeiias y Los Villares (1972). Se desconoce la fecha en los casos de Frailes
y Torredelcampo.

Con este tipo de cartografia, elaborada en base a fotografia aérea y a trabajo
de campo, se pretendia registrar las propiedades, solares y construcciones en
los cascos urbanos, con objeto de elaborar una ficha catastral y asignar una
identificacion (referencia catastral) a cada edificio. La salida cartogrifica, a escala
1:1.000, ademads de la trama edilicia, incorpora callejero con nimero de policia,
volimenes de la edificacién (nimero de plantas) y toponimia urbana (Fig. 7).

Esta planimetria urbana se complementa con una cartografia del término
(1:5.000), que en la aplicacién de descarga se engloba bajo el epigrafe 1* Revision.
En esta cartografia se recogen tanto la delimitacion de los suelos urbanos
existentes en el término, como los diseminados y su identificacién.
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Fig. 7. Detalle de la Implantacién urbana de Martos (1970)

En el caso de la Sierra Sur, este tipo de cartografia data de mediados de la
década de los ochenta del siglo pasado, estando fechada en 1985 en Alcaudete,
Castillo y Frailes y en 1986 en Fuensanta y Martos. En el resto de los municipios:
Alcali, Jamilena, Torredelcampo, Valdepenas (Fig. 8) y Los Villares, no figura
techa de referencia.

Hasta la irrupcion de la cartografia digital, que en parte estd basada en
mucha de esta informacion, esta era la documentacién grifica con la que
contaba catastro para sus labores de gestion. Pasado su periodo funcional esta
cartografia histérica, cuando se ha conservado, ha quedado como un legado
documental de enorme valor de cara a la realizacién de estudios sincrénicos
y diacrénicos de distinto tipo, ya que la documentacion existente nos permite
identificar, delimitar, medir y cuantificar, en definitiva, dimensionar los cambios
territoriales y de paisaje acontecidos a lo largo del tiempo. No obstante, su uso,
como bien advierte el Grupo de Trabajo de Catastro de los Archivos Histéricos
Provinciales, ademds de cierto conocimiento de la fuente, requiere de ciertas
precauciones, ya que, ademds de tratarse de una documentacién que no estd
vigente, cuenta con innumerables problemas ligados al contexto histérico en
que se produjo y a las claras intenciones de ocultacién de muchos propietarios al
suministrar la informacion.
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B

Fig. 8. Revisi6n de la implantacién urbana de Valdepenas de Jaén

Otro ejercicio que nos permitiria el uso de este tipo de cartografia es el estudio
de las estructuras de propiedad (Feo, 2022) analizando fenémenos como la
acumulacion y distribucién de la riqueza o haciendo el seguimiento de procesos
de concentracién o fragmentacion parcelaria.

También nos permitiria el estudio de la evolucién temporal de los cultivos y
usos del suelo analizando los cambios que se han ido produciendo a lo largo del
tiempo (Femenia y Mora, 2023), algo que a nivel comarcal podria usarse para ver
el proceso de expansion del olivar, la progresiva sustitucion del cultivo del cereal
o la implantacién del cerezo.

La reconstruccién de vias pecuarias o caminos también serfa otra de sus
potencialidades. La cartografia antigua recoge con gran detalle la distribucién
de los trazados viarios tradicionales (Gordo et al. 2009). Su estudio permitiria
identificar, equivalencias con los actuales, modificaciones en los mismos,
desaparicion de tramos o procesos de usurpacion de zonas de servidumbre.

Un campo que, también, podria beneficiarse de la informaciéon recogida
en esta cartografia historica es la toponimia ya que la planimetria levantada
permitiria identificar determinadas localizaciones, recuperar nombres de lugares
que hayan desaparecido o caido en desuso (Roll, 2020) o elaborar un inventario
toponimico (Arco, 2016).

Uno de los usos mds populares de este tipo de cartografia es la resolucion
legal de cuestiones de desajustes y problemas de linderos y herencias ya que la
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cartografia da fe de la estructura de la propiedad del momento en que se produjo
pudiéndose identificar anomalias o alteraciones que se hayan producido. Al
respecto, sin embargo, y mas con la cartografia histérica, conviene ser precavido
pues su problemitica es amplia y estd al orden del dia (Meléndez, 2022).

Con relacion a la cartografia urbana, la utilidad también es multiple ya
que la planimetria existente puede dar lugar a anilisis evolutivos de la trama
edilicia (Sobral, 1994), se pueden analizar conflictos urbanisticos y cuestiones de
legalidad del espacio edificado y se pueden estudiar modificaciones en la escena
urbana y cambios en las volumetrias constructivas.
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LA DEVOCION MARIANA EN LA SIERRA SUR DE JAEN

Carmen RoMAN MARTINEZ

El objetivo principal de este articulo es dar a conocer c6mo es la devocién y la fe
que se le tiene a la Virgen Maria en las distintas localidades de la Sierra Sur de
Jaény mostrar y ensalzar los valores de las personas devotas y a las que se califica
como beatas. Va desde aqui mi mds profundo respeto a sus creencias, talante de
vida y tradiciones.

Todo el material que aqui presento es fruto de un trabajo de campo,
entrevistando y grabando a varias personas en cada localidad. Decir que todas
me han acogido con los brazos abiertos y he pasado con ellas momentos muy
agradables, por lo que estoy muy agradecida. Incluyo partituras de algunas de
las canciones que he considerado mas importantes El resto seran objeto de otra
publicacién. He intentado ser lo mds fiel posible a las melodias y los ritmos de
mis informantes, aunque a veces he tenido que corregir algunos detalles para
cuadrar bien los compases, las melodias o las tonalidades. También las he escrito
algo mis agudo de como ellas me han cantado, porque, al ser muy mayores,
entonan muy grave y es dificil imitarlas.

1. PORQUE DE LA DEVOCION A LA VIRGEN MARIA
A Maria se la venera desde el principio como Madre, por haber engendrado
al Hijo de Dios. Su existencia ha estado anunciada desde los profetas y ella en
su canto El Magnificat dice de si misma: “Beatam me dicent omnes generationes”.
Los primeros ap6stoles hablaban de Cristo y de ella, contando las maravillas
que hacfa, cémo intercedia ante Jesus, tal como se relata en el milagro del vino.
Maria recibi6 de su hijo en la hora de su muerte, el encargo de cuidar de nosotros
como una madre, por ello se la venera como tal. La devocién a Maria comienza
con los primeros fieles, que ya ponian flores en su ataid y ha perdurado hasta
nuestros dias. Fue en Italia cuando se comienza a celebrar el mes de las flores
en mayo como tal, y rdpidamente se extendi6 por todas las naciones. En Espaiia
arraigé fuertemente porque la gente ya le tenfa mucha devocion a la Virgen.
Dice el Doctor Niceto Alonso Perujo en su libro Las flores de mayo (1889):
“Si una mujer trajo el pecado, otra mujer ha traido el perdén y la restauracion
de la imagen de la mujer”. Vemos como se considera a Marfa regeneradora de
la culpa de nuestros primeros padres, Addn y Eva, En ella se proyectan valores
como humildad, obediencia, pureza, castidad, resignacién, amor y cuidados a los
demds, que han imitado las mujeres a lo largo de la historia. También se le ponen
todos los atributos de las flores, como delicadeza, aroma, frescor, por lo que se le
dedica especialmente el mes de mayo.
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Todas las sefioras a las que he entrevistado ven a Maria como una madre
carifiosa y acogedora, que escucha e intercede ante Dios. La maternidad y todo
lo que ello implica, es pues lo que mds valoran en la Virgen. Ensalzan también su
pureza. Ella naci6 sin pecado original. Los fieles se sienten pecadores y le piden
continuamente intercesion ante Dios a la hora de la muerte, para conseguir su
perdén y alcanzar la gloria eterna. Todo esto lo reflejan en sus oraciones y cantos.

A partir del el Concilio Vaticano II, la Iglesia empieza a adaptarse al devenir
de la historia y al cambio de los valores y se empieza a ver a Marfa no s6lo como
madre y educadora, sino como mujer en todos sus aspectos.

Juan Pablo 1T en su enciclica Redemptoris Mater (1987), dice: “Por lo tanto, se
puede afirmar que la mujer, al mirar a Maria, encuentra en ella el secreto para
vivir dignamente su feminidad y para llevar a cabo su verdadera promocién. A la
luz de Marfa, la Iglesia lee en el rostro de una mujer los reflejos de una belleza,
que es el espejo de los més altos sentimientos de que es capaz el corazén humano:
la oblacién total del amor, la fuerza que se sabe resistir a los mas grandes dolores,
la fidelidad sin limites, la laboriosidad infatigable y la capacidad de conjugar la
intuicion penetrante con la palabra de apoyo y de estimulo”. Sirvan estas palabras
para la reflexion dentro de la iglesia actual.

Todas las personas a las que he entrevistado coinciden en que ir a la iglesia
a hablar con la madre les da paz, confianza, seguridad. Se encomiendan a ella
por la mafnana y por la noche en sus oraciones para que cuide a toda la familia y
se mantenga unida, y les ayude en sus quehaceres cotidianos. Todos se sienten
escuchados y tienen un montén de ejemplos en sus vidas en los que han sido
ayudados. Algunos califican esta ayuda como milagrosa, como el de un nifio de
Alcaudete que cay6 ¢ on 12 afios a una alberca buscando pececillos, sin saber
nadar. Se encomendo a la Virgen y, no perdi6 los nervios, comenzé a mover los
brazos y consigui6 agarrarse al borde. Salvé la vida.

La devocién a Maria se transmite de padres a hijos. Mis informantes cuando
eran nifias acudian a rezar en principio obligadas por sus madres, pero luego
esto se convirtié en habito y luego en algo que se ha constituido el centro de sus
vidas, y les hace tener un talante especial, con una sensacion de estar llenas que
no ven en los que no tienen fe, con unos valores que reflejan al ser cuidadoras
de sus mayores o cualquier personay con la capacidad de afrontar sus problemas
diarios con alegria y confianza. Hoy dia no se fuerza a los hijos a asistir a la iglesia
ni al rezo de las flores, ni del rosario, y esta devocion se esta perdiendo. La gente
joven no siente necesidad de rezar y segin mis informantes el objetivo de sus
vidas es tener un buen trabajo, una familia y conseguir un bienestar econémico.
Sin embargo, pese a que las iglesias estin vacias, si que me sefialan que se ve
mucha juventud en las cofradias y en las romerias. Es otro tipo de devocion y
ellas no lo entienden.
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2.- COMO SE CELEBRA EL MES DE LAS FLORES
En todas las localidades que he visitado se celebra en la iglesia el mes de las
flores de la misma manera, se reza primero el Santo Rosario, luego se leen
varias oraciones, que son diferentes en cada localidad, ya que cada una tiene su
propio libro y para terminar, se cantan algunas canciones a la Virgen. Dicen mis
informantes de Alcald que cuando eran nifias se cantaba no sélo al final, sino en
medio de las oraciones, y que hoy dia no es asi para que no se haga tan largo y la
gente no se aburra

Antes habia costumbre de hacer las flores en las casas. Adn hay localidades,
como es el caso de Valdepefias, que conservan esta tradiciéon. Ana Martos,
informante de esta localidad, ha adaptado una cancién que cantaba su madre en
Los Villares, para cantarla en su casa.

Rezo de las flores en casa
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“Cuando tus hijos queridos, Cuando a Satdn bumillaste,
los hijos de Valdepeiias, a pesar de su fiereza,
te ofrecemos estas ofrendas, y su maligna cabeza,
no somos desatendidos. con pies firmes quebrantaste.
Del corazon los gemidos, Tu rosario nos dejaste
brotan en dulce armonia, en prenda de gran valia,
y a ti nuestra voz se eleva y a ti nuestra voz se eleva
con el dulce Ave Maria (bis). con el dulce Ave Maria”. (bis)

En las Ventas del Carrizal me han cantado una cancién que se llama “la
blanca paloma,” relatando la aparicién de la Virgen al apéstol Santiago, aunque
no es originaria de Zaragoza. Buscando su procedencia, he visto que la cantan
en Latinoamérica cambiando algunas partes de la letra. Esta version estd muy
difundida en Internet. En la Rabita también se conoce, pero se canta con alguna
variante en cuanto a texto y melodia, claro ejemplo de lo que es la transmision
oral.
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La blanca paloma
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“Es Maria la blanca paloma, a orillas del Ebro, a orillas del Ebro,
es Maria la blanca paloma, a orillas del Ebro la salio a esperar.
que un dia en Espaiia,
que un dia en Espaiia, Y al decir Dios te salve Maria,
que un dia en Espaiia la vieron volar. y al decir Dios te salve Maria,
cayo de rodillas, cayo de rodillas,
En el centro de una hermosa nube, cayo de rodillas al pie del pilar.
en el centro de una bermosa nube,
vino a Zaragoza, vino a Zaragozd, Desde entonces los hijos de Espaiia,
vino a Zaragoza en carne mortal. desde entonces los hijos de Espaiia,
la lamamos madre,
Y Santiago como lo sabia, la llamamos madre,
y Santiago como lo sabia, la llamamos madre, madre del Pilar.”

Hay localidades que cantan el Avemaria mientras rezan el rosario:

Ave Maria
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“Dios te salve Maria, Santa Maria, madre de Dios.

llena eres de gracia. Ruega por nosotros pecadores.

El Seiior es contigo, Abora y en la hora,

y bendita tii eres, ahora y en la hora

entre todas las mugjeres, de nuestra muerte. Amén, Fesiis”.

entre todas las mugjeres,
y bendito es el fruto de tu vientre, Jesiis.

Al terminar las flores se canta una cancién de despedida. Dicen mis informantes
de la Ribita, (que tienen mds de 80 afios) que, esta cancién ya se cantaba en las
escuelas de las cortijadas cuando eran nifias. Comentan que antes se entonaban

228



CARMEN ROMAN MARTINEZ

muchas coplas en las flores y que las misioneras (misioneras de la doctrina rural)
que han ido a la Localidad, se han quedado maravilladas con ellas.

Cancion de despedida
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“Las mocitas ya nos vamos, Las mocitas ya nos vamos,
quedate con Dios Maria, madre quédate con Dios hasta
basta maiiana a la tavde, maitana a la tarde
que te hagamos compaiia. (bis) que te traiga nueva flor”. (bis)
Cancion de despedida
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“Adids reina del cielo,
Madre del Salvador.
Adios basta maiiana, adids, adids, adids.

Que vengamos a verte cada din
con mds fe, para decirte rosa,
capullo y clavel.

Adios blanca paloma, adios bermosa madre,
adids hasta maiiana que vengamos

a adorarte.

Despedirme de ti, Madre yo no quisiera,
pero tengo que irme porque mi bogar me espera.

Vente Madre conmigo y con todas las almas.
Que nunca Madre mia nos falte tu compaiia.

Adios reina del cielo, madre del Salvador.
Adios basta maiiana, adics, adids, adids”.
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Cancion de despedida
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“Adios, reina del cielo, madre del Salvador.
Adids, madre mia, adids, adids, adids.
De tu divino rostro, la belleza dejas.
Permiteme que vuelva tus plantas a besar.
Adios, adios muy preciosa,
adios, adids querubin.
Adias, delicia sin fin, sin fin.
Adids, mi madre amorosa.
Adids, doncella graciosa.
Adids, toda mi alegria.
Adios, esperanza mia.
Adids, que muero por ti.
Todo es poco, madre mia,
te daria yo mi amor.
Y mi vida por ti diera, ten siquiera esta flor.

Y mi vida por ti diera, ten siquiera,
ten siquiera esta flor.

Flores te ofrecemos, ob, madre amorosa,
la adelfa, la rosa, la mistica flor. (bis)
Dulcisima madre de mi corazon,
recibe sefiora la mistica flor,
la mistica flor, la mistica flor.
Quédate con Dios Maria,
que nosotros ya nos vamos,

Y tii te quedas solita
al pie del altar rezando. (bis)
Quédate con Dios Maria,
bermosisimo clavel,
hasta maniana a la tarde
si tii nos dejas volver”. (bis)

En los Frailes se canta una cancién para despedir el mes de las flores, el Gltimo

Despedida del mes de las flores
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“Dios te salve, reina y Madre, Muchas desgracias anuncian
de los cielos alegria. en todas las profecias,
Venimos a despedirnos pero saldremos con bien,
hermosa Virgen Maria. con vuestro amparo, Maria.
Ya te hemos obsequiado Y si vienen epidemias,
en estos treinta y un dias. tormentas o terremotos,
Hoy te ofrecemos las flores tii, Princesa de los cielos,
y os rogamos Madre mia, 11l irards por 1nosotros.
para el ajio venidero, Y, si es vuestra voluntad,
que nos deis salud cumplida. el llevarnos, Madre mia,
Nuestro Santisimo Padre, que nos leves a la Gloria,
que Dios nos guarde la vida. para bacerte compaiiia.
Pide paz a las naciones Adios, candida palma,
y su voz es desoida. adios, lucero del dia.

Adids, Festis con que alabo.
Viva la Virgen Maria”

3.- LA DEVOCION A MARIA EN LAS DIFERENTES LOCALIDADES DE LA SIERRA SUR DE
JAEN

A) Alcala la Real:

En Alcald se le tiene devocion a La Virgen de Las Mercedes, que estd en el
templo de La Consolacion o Santa Marifa la Mayor. La gente va a visitarla todos
los dias.

Se la saca en procesion el 15 de agosto por la tarde por las calles principales
del pueblo y por la mafiana se hace una misa solemne en la que canta la coral
de Alcald. Es un dia importante de fiesta y vuelven al pueblo todas las personas
que han emigrado por cualquier motivo. Nueve dias antes se empieza a hacer la
novena a la Virgen. Viene un predicador expresamente para esto. Las oraciones
que se rezan en esta ocasion son diferentes a las del mes de las flores.

Se celebra también el dia de La Candelaria, el 2 de febrero. Se dice la misa
por la mafiana y se saca a la Virgen en procesion cerca de la iglesia, llega hasta
la fuente y se vuelve. Hasta hace pocos afios, llevaba dos palomas vestidas. Esto
tenia su valor simbdlico. Esta tradicién ya se ha eliminado, por considerarse
hoy dia que es maltrato animal. También la hermandad hace un par de tartas
grandes que luego reparten entre las personas que vienen de las diversas aldeas
y los nifios de Cristo Rey que acompaiian a la Virgen en la procesion. La tarde
anterior se llevan a los bebés nacidos en el afio para que la Virgen los bendiga.

A la Virgen de las Mercedes se le atribuyen varios milagros. El mas conocido
es el milagro de los cigarrones. Este hecho ocurrié en Alcald sobre 1840 o
1841, cuando el término municipal se vio asolado por una plaga de langosta,
que auguraba la perdida de la cosecha y con ello, escasez y hambre sobre todo
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de los mds modestos, los pequeiios jornaleros. Estd relatado con la estructura

y la melodia del romance de los pajaritos, dedicado a San Antonio de Padua.
Lo cantan con alguna variacién ritmica y mel6dica respecto al que se canta en
Ventas del Carrizal, donde este santo es el patrén, y que estd recogido en mi

libro: Cancionero tradicional de Ventas del Carrizal (2018).

Milagro de los cigarrones

“La Virgen de las Mercedes,
la patrona de Alcald,
te pido me dé su gracia
para poder explicar
un grande milagro que hizo con amor
esta gran Sefiora con un labrador.

Un dia del mes de junio
ya que el mes iba mediando,
estaban los labradores
contentos con sus sembrados,
porque en aquel aiio Dios habia querido
que todas las siembras hubieran crecido.

Una maiiana temprano
vieron que el sol se tapo
y un nublo de cigarrones
en los sembrados cayo.
Y los labradores decian: -;Dios mio,
estos cigarrones nos dejan “perdios”!

Un labrador muy honrado
Horando a voces decia:
-iMadre mia de las Mercedes,
ampdranos, Madre mia!
Bien sabes, Seiora, que siempre en tu dia
voy a visitarte con mucha alegria.

Como quieras, Madre mia,
estos bichos retirar,
tres cigarrones de oro
te tengo que regalar.
Y en aquel momento queda el sol tapado
y los cigarrones todos se marcharon.

Entonces el labrador
recorrid todo el sembrado,
viendo que los cigarrones

a las siembras no han tocado.
En aquel momento lleno de alegria,
se marcho a Granada a una plateria.

Comprd los tres cigarrones
y a Consolacion se fue,
se arvodillo ante la Virgen
con devocion y con fe:
-Toma, Madre mia, lo que te ganaste,
y te doy las gracias, pues nos remediaste.

Siempre que iba a Alcald
a Consolacion llegaba
y en el altar de la Virgen
una salve le rezaba.
Y a todos sus bijos siempre le encargaba
que aquella Seitora nunca la olvidaran,
que es una patrona que no tiene igual,
y a su santa gloria nos ha de levar”.
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En Alcald como en muchas de sus aldeas y pedanias, se le tiene devocion
también a la Virgen de la Cabeza. Tienen sus propias hermandades y la sacan en
procesion por el pueblo el segundo domingo de mayo. Tienen costumbre de ir
en romeria al Santuario de Anddjar. Me cuentan mis informantes que ellos de
pequefios, iban en las bestias y llevaban en ellas también la comida para pasar alli
unos dias. Me comentan asimismo que la Virgen que hay en el Santuario no es
la original, pues esta la escondi6 el capitin Cortés cuando después de la guerra
se seguian matando alli a muchas personas. Tuvo miedo de que se perdiera. A la
fecha de hoy no se la ha encontrado y hay una réplica de ella.

B) la Rabita:

En la Rébita, pedania de Alcald, se le tiene devocion a la Virgen del Carmen.
Se celebra el 16 de julio. También celebran la Ascension del Sefior el fin de
semana que ronda a esa festividad, sacando en procesion a la Virgen de Fitima,
la Virgen del Carmen y el Sagrado Corazén de Jests. Todos los nifios que han
hecho la primera comunién en ese afio, participan en ella. Acude mucha gente
de la localidad que estd viviendo fuera. Todos tienen mucha devocién, aunque
en su dia a dfa no sean practicantes.

Le cantan una cancién a la Virgen del Carmen cuya letra ha escrito una sefiora
de la Rabita llamada Patro, con la musica de La Morenita, aunque con alguna
pequefia variante respecto al ritmo de la original cuyo compositor es Miguel
Rivera de la Rosa.

Virgen del Carmen Bendita
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“Virgen del Carmen bendita, Eres bonita, bonita,
bonita como tu sola. eres bonita verdad.
En el altar te tenemos Virgen del Carmen bendita,
como una blanca paloma, cada dia te quiero mis,
s H )
como una blanca paloma. cada dia te quiero mds”.

C) Castillo de Locubin:
En Castillo de Locubin se venera a la Virgen de la Cabeza. Lo que ha dado
origen a esta devocion es el milagro del pastor de Colomera, hijo de cautivos
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cristianos de esta localidad, que después vivié en Arjona. Ya en libertad, estando
en Andujar, se le apareci6 la Virgen en 1227. Trovadores y juglares han cantado
y contado el tema de la aparicién conforme a lo transmitido por la tradicién.
En esta localidad se tiene muchisima devocion a esta Virgen y tiene su propia
cofradia. La romeria a la Virgen de la Cabeza es el dltimo domingo de abril.
Se celebra desde la primera mitad del siglo XIII y estd considerada como una
de las mds antiguas de Espana. Cientos de romeros realizan una peregrinacién
al santuario situado en el cerro del Cabezo. Durante toda la semana previa se
celebran actos litirgicos, culturales y festivos y el domingo se procesiona la
Virgen por el entorno del santuario. Acuden miles de personas de todas partes.
En Castillo se prepara con mucha ilusién esta romeria, y se viven dias de
fraternidad, devocion, fiesta, risas y emociones. En esta localidad se procesiona
a la Virgen el 15 de agosto, aunque este afio 2024, al ser el 125 aniversario de la
cofradia, se la ha sacado en mayo. Nueve dias antes a la procesion, se le reza la
novena con sus oraciones propias.

A la Virgen de la Cabeza se le dedica el rezo de las flores. Hasta hace pocos
afos se hacfan en la casa de la hermana mayor de la cofradia. Hoy dia se hacen
en la iglesia, antes de la misa, para que participe todo el pueblo

Adjunto el milagro del pastor de Colomera tal y como me lo han cantado
aqui mis informantes. En otros pueblos también se canta con algunas pequeiias
variaciones respecto al texto, al ritmo o a la melodia.

Milagro del pastor de Colomera
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“Estando el pobre pastor No paraba de mirar,
con sus ovejas y su rebaiio, y €l se creia que era un ensueiio.
una campana sintio Sin parar de contemplaria
y con fatiga pudo dar con ella. y estas palabras le iba diciendo:
Era fuan de Rivas y el pastor de Colomera, -Pues dime quién eres,
se le aparecio ln Virgen que se me espeluzna el vello.
en el hueco de dos piedras. (bis) Si eres obra del Seiior,

o eres bajada del cielo. (bis)
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-Ven acd siervo de Dios La Virgen le dice con sonrisa y con agrado:
y tii o tengas miedo de mi. -Para que todos te crean,
Anda a la cindad de Andiijar ven que te ponga tu brazo. (bis)

y estas palabras tienes que decir:

La Virgen de ln Cabeza

Nobles ciudadanos, tiene en su templo mucha alegria.
yo os digo con firmeza, Para que estés mds contenta
que en aquel cerro he encontrado le estdn baciendo varias cofradias.
la Virgen de ln Cabeza. (bis) Entran a su ermita y allf todos se saludan.
-Con mi pobreza te ofrezco Hacen cruces de banderas
y mi rebaiio yo vendere, con la cofradia de Andiijar’. (bis)

para cuidar de tu ermita,

y si me falta yo lo pedire.

Se le tiene devocién también a la Virgen de los Dolores, a la de Fatima que
se procesiona el viernes antes de la festividad de Pentecostés y a la Virgen del
Carmen, cuya fiesta con verbena popular, novena y sagrada misa, se celebra en
julio.

D) Ventas del Carrizal:

En las Ventas del Carrizal no hay patrona, el patrén es San Antonio de Padua,
aunque se le tiene mucha devocion a la Virgen de Fitima. Una informante de
esta aldea me ha cantado un milagro que incluyo por parecerme muy interesante.
Sélo lo conocen aqui, en ninguna otra localidad me lo han referido. El nimero
de versos de cada estrofa es variable. Seguramente en su origen serfan todas
iguales, pero no lo recuerda bien. Lo trascribo tal como ella me lo ha cantado.

Milagro de la Virgen de Fatima
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“En un pueblecito bumilde,
que se “domina” Embagiieiia,
babita una jovencita,
catorce meses enferma.

Y le repite otra vez
de estas maneras diciendo:
-Dios te guarde nijia hermosa,
pastora dame un cordero.

Y la nifia le contesta:
La niiia pierde la vista, -yo sin mi padre no puedo.
alimento no tomaba,
la pobre se consumia

y basta se queda sin habla.

Echa la nisia a correr,
de estas maneras diciendo:
-Padre mio de mi alma,
padre de todo mi cuerpo,
que ha venido una seiiora
y en el ganado la tengo,
y a pedirme un corderito,
y a decirselo a usted vengo.

Y estando un dia la niiia
con sus cabras en el cervo,
se le aparece ln Virgen
de estas maneras diciendo:
-Dios te guarde nijia hermosa,
pastora dame un cordero.
La nifia no le contesta,
porque era muda de dentro.

-Corre nifia y le dirds
que todo es suyo ende luego,
corderos, cabras y ovejas
Y le repite otra vez, y hacienda y cuanto tenemos”.
de estas maneras diciendo:
-Dios te guarde nijia hermosa,
pastora dame un cordero.

Y con frecuencias la niia

sus labios iba moviendo.

VIVA LA VIRGEN DE FATIMA!”

E) Frailes:

En Frailes se le tiene devocion a la Virgen de la Cabeza. Tienen una imagen
en la ermita de San Antonio, que la encarg6 el parroco a un escultor, ya que antes
tenfan sélo un cuadro. Aqui, nueve dias previos al dltimo domingo de abril, se le
reza su novena, y el sabado se la lleva a la iglesia. Alli permanece durante todo el
mes de mayo y entonces, el dltimo domingo la regresan a la ermita en procesion.
Este dia hacen una romeria muy particular porque son los nifios los hermanos
mayores y los que llevan a la Virgen, por eso se la llama la romeria pequeiia.
Después se organiza una fiesta en la plaza y se da un aperitivo. Todo esto se hace
para inculcar desde nifios la devocién a la Virgen. No van vestidos de primera
comunion, sino de romeros, con sus ropas de flamenco. A esta romeria se acerca
también la hermandad de La Joya, de Alcala.

Se celebra también el dia de la Virgen de la Candelaria, la noche del 1 de
febrero. El ayuntamiento convoca a todas las hermandades y cada una prepara
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algo de comer. Se hace una gran hoguera en un descampado que hay en el centro
del pueblo, y alli se celebra la fiesta. Se ha perdido la costumbre de cantar y bailar
alrededor de la hoguera y me cuentan mis informantes que ellas este afio lo han
retomado y han animado a todas las personas a que lo hagan y se han divertido
mucho. Han recordado muchas canciones de rueda como la flor del romero o el
corro de San Antonio.

Adjunto una cancién antiquisima, cuyo origen no se sabe, dedicada a la Virgen
de la Cabeza.

Cancion a la Virgen de la Cabeza
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“Venid cristianos fervientes Maiiana, cuando veas que te pido ferviente
b >
a Sierra Morena con alegria. maiiana, mi querer te dird lo que siente.
Subamos como romeros Queremos que al morir
que nos espera Santa Maria. nos leves a la Gloria
El dia serd de fiesta, vestido de sol y flores, y alli eternamente cantemos victoria
por eso hasta las campanas al lado de Dios. (bis)
van a tocar repicando amores. (bis)
Maiiana, cuando el sol baiie nuestra Este santuario encierra
frente, restos mortales de ilustres hombres,
maiiana, al Santuario iremos fervientes. que escribieron con sangre
Queremos que la Virgen alli nos bendiga, en nuestra bistoria sus santos nombres.
haciendo que siga en toda esta tierra El mundo entero te aclama
su fe y devocion. (bis) leno de fe y devocion,
porque pusiste a Espaiia
La Virgen de ln Cabeza y a su bandera un galardon. (bis)
que en las alturas puso su ermita, Maiiana, cuando veas que te pido ferviente,
porque de ‘llh/‘fl Cielo _ maiiana vuelve a mi tu mirar sonviente.
le parecid estar mds cerquita. Queremos que al bajar la empinada pendiente,
Y sé que voy a pasarme nos libres Sefiora, para que a otro aiio
en vela la noche entera, podamos volver”. (bis)

pensando en la Virgencita,
la morenita de Sierra Morena. (bis)
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F) Alcaudete:

En Alcaudete se le tiene devocién a la Virgen de la Fuensanta, que estd en la
ermita de la Fuensanta, parque arriba. Alli va todos los dias la gente a visitarla.
En el mes de mayo, se la baja a la iglesia del Carmen para el rezo de las flores, y
al acabar el mes se la vuelve a subir a su ermita. En este subir y bajar se le hace
una procesion acompafiada por los hermanos mayores y las mujeres vestidas de
mantilla. La fiesta de esta Virgen se celebra el 15 de agosto. Los nueve dias
anteriores se le reza la novena. El dfa 14 se suben a la ermita las carretas con la
gente joven y pasan el dia en el campo, en plan festivo, comiendo y cantando. Al
dia siguiente, dia de la fiesta, las carretas se bajan, se saca a la Virgen de la ermita
y se celebra la misa en la que canta una coral. Entre las muchas canciones que le
dedican a la Virgen, he recogido una cuya musica es popular, pero es sencilla y
bonita.

A 1 Virgen Maria
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“A ti Virgen Maria, con lo linda que estds, Por bonitas que sean las flores,
siendo tii tan bonita te queremos cantar. las flores de mi jardin.
Te queremos cantar, te queremos cantar, Por bonitas que sean las flores,
a ti Virgen Maria con lo linda que estds. ninguna se iguala a ti”.

G) Valdepenas:

En Valdepenas se tiene devocion a la Inmaculada Concepcion. Se le hace
en la iglesia una novena en los nueve dias previos a su fiesta, que es el 8 de
diciembre. En este dia se celebra una misa especial, en la que canta el coro
parroquial acompafiado de varias guitarras, y después, en la misma iglesia, se
hace una fiesta con un pequefio dgape para todos los feligreses.

Me han contado mis informantes, que, a esta localidad, llega la Virgen
Peregrina o la Milagrosa. Esta Virgen Peregrina, va por todos los pueblos de
Espafia. Llega a la diécesis y desde alli hay una persona que se encarga de llevarla
a cada localidad, donde permanece varios dias, y luego devolverla. Hay una
canci6n muy bonita de esta Virgen y la adjunto. Es muy antigua, me cuentan mis
informantes que las cantaban sus madres en la iglesia. Como todas las canciones
populares, se transmiten de modo oral de generacion en generacién y es muy
dificil saber su origen y procedencia. Se ve en el texto como suplican intercesion
y c6mo la valoran y piropean.
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A la Virgen Milagrosa

“A mi puerta estdan llamando,
madre mia, ;quién serd?
Si serd la Milagrosa,
qute nos viene a VISitar.
Entra, madre mia, entra,
en esta triste movada,
que aqui te estoy esperando
con el corazon y el alma. (bis)

Jestis, qué bonita eres,
queé amable y qué carifiosa.
En esos ojos derramas
tu gracia y misericordia.
Yo te pido madre mia,
por todos los de esta casa.
Yo te pido madre mia,
por el Reino y por la Patria.
Y sobre todo te pido,

la salvacion de mi alma.

La Virgen lleva en su mano,
un caliz de plata blanco,
para dar la comunion
a todo el que esté expirando.
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Yo te pido madre mia,
que, cuando enferma me halle,
que me des la comunion,
aunque no la vea nadie. (bis)

Y mi alma cuando expire,
al cielo la llevards, y a Jesucristo,
tu hijo, limpia se la entregards.
Perdoname los pecados,
por tu poder madre mia.
Dame la comunion santa
por si muero en este dia. (bis)

Sois rosa de angelical,

sois clavel, sois azucenas,

sois la encarnada verbena
y sois un ramo de azahar.
Sois la planta mds bonita,
sois la planta mds bonita,
sois la planta mds hermosa

que yo be visto en este altar. (bis)

Madre mia, peregrina,
qué hermosisima que eres.
Eres la mds agraciada
entre todas las mujeres”. (bis)






LAS ESTUDIANTINAS EN CASTILLO DE LOCUBIN

Trini ROSALES GALAN

Dedicado a Carmelita Moral “in memoriam”

Hasta que el pueblo las canta,
las coplas, coplas son,

y cuando las canta el pueblo,
ya nadie sabe el autor.

Tal es ln gloria, Guillén,

de los que escriben cantares,
ofr decir a ln gente

que no los ha escrito nadie.

(Manuel Machado)

La musica ha acompafiado a la humanidad desde el momento en que nuestros
primeros ancestros se unieron en sociedades tribales. Cada pequefia aldea tenfa
su cantor, su vate particular, que lo mismo ensalzaba a su jefe, loaba a los dioses
o criticaba al vecino de enfrente. Con el tiempo, la musica popular, mis ligera
y dindmica, se fue separando paulatinamente de la msica culta y religiosa. En
los ya remotos tiempos medievales, los juglares, representantes de esta musica
popular, difundian con sus cantos leyendas y noticias de pueblo en pueblo. Son
los precursores de las comparsas y charangas actuales.

En Castillo de Locubin, como en la mayoria de pueblos y ciudades, se
desarroll6 una cultura musical aut6ctona, tanto en musica culta y religiosa como
popular. Se tiene constancia de la existencia desde hace siglos de sochantres que
tocaban el 6rgano en las iglesias, ministriles que acompafiaban los diferentes
festejos, asi como, a partir del siglo XIX, de una banda de musica permanente y
de algunas “estudiantinas” o agrupaciones mis o menos estables que alegraban
con sus cantos bodas, arremates, despedidas de quintos y otras celebraciones y
fiestas. En la memoria local de las personas mayores atun queda el recuerdo de
algunas de estas estudiantinas a las que dedicamos este articulo.

Segin la RAE, estudiantina es: «un grupo de estudiantes que, vestidos a la usanza
tradicional universitaria y provistos de instrumentos musicales, van tocando y cantando
por las calles y otros lugares». También «Comparsa de carnaval que imita en sus trajes
el de los antiguos estudiantes». Por extension, en nuestra comarca se conocia como
estudiantina a un grupo de personas, generalmente autodidactas, sin formacién
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musical reglada ni atuendos especificos que, por iniciativa propia, tocaban,
bailaban y cantaban en celebraciones varias.

La primera vez que encontramos esta palabra en los registros locales nos
lleva a 1876, aunque seguramente es mds antigua. En ese aflo, con motivo de los
testejos celebrados por el fin de la Tercera Guerra Carlista, leemos en las actas
alcalainas que «...comparsas de baile y estudiantinas paseardn la ciudad...». En
aquella ocasion, la recaudacion obtenida por estas agrupaciones estaba destinada
a las victimas de la contienda y a sus familias.

Foto 1: Platillos que solfan tocar las estudiantinas.
Foto del archivo personal de la autora

Este articulo se centra en tres de estas estudiantinas castilleras que actuaron
desde finales del siglo XIX hasta mediados del siglo XX. Como sucede con todas las
manifestaciones de transmisién oral, resulta muy dificil reconstruir la identidad
de sus protagonistas y casi imposible determinar su repertorio. Seguramente
muchas de las coplas que se cantaban en el tradicional carnaval castillero son
de alguna de las estudiantinas que aqui recordamos, aunque desconocemos su
autor. Como decia Manuel Machado “esa es la gloria de los que escriben cantares, oir
decir a la gente que no los ba escrito nadie”. A pesar de ello, en el acervo de nuestros
mayores han quedado algunas letrillas de estas agrupaciones, que transcribimos
aqui para que perdure la memoria de sus autores, otra muchas, lamentablemente,
permanecerin por siempre en el anonimato.
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LA ESTUDIANTINA DE FAUSTO

Esta agrupacion es la mas antigua de las que tenemos noticia; por los temas de
las coplas, podemos situarla entre finales del siglo XIX y principios del siglo XX.
No conocemos la identidad de sus componentes, sélo nos ha llegado el nombre
del solista principal, el tal Fausto, que daba nombre al grupo. Su repertorio lo
componian, por una parte, canciones satiricas de critica politica y social junto
con otras dedicadas a difundir los chismes, dimes y diretes del pueblo. Como
instrumentos llevaban bandurrias, laades, palillos y otros.

Una de las coplas mas recordadas es la de las colonias de El Puerto. La creacion
de colonias agricolas fue un fracasado proyecto nacional de repartimiento de
tierras, a comienzos del siglo XX. De las muchas colonias proyectadas sélo se
construyeron cuatro, una de ellas en nuestro pueblo, que fue inaugurada en 1911
y abandonada pocos afos después ya que las tierras repartidas estaban en una
zona pedregosa, muy dificil de labrar en aquellos afios en los que todo el trabajo
se hacfa a mano. Fausto y su estudiantina cantaban:

Qué lastima de dineros

que s’han gastao en El Puerto
pa’ que los valencianos!
disfruten de buenos conejos.
Y los pobres del Castillo
empefiaos pa’ trabajar.

Nos han hecho una colonia
encima de un pefiascal.

Miguel Espinoza dice

que no se va a la colonia
porque no quiere habitar
con el garduno y la zorra.

Y en lo alto de la sierra

estd Paco el Caminero

y desde su puerta se ven
hasta los campos de Priego’.

! Se decia que los ingenieros y trabajadores que hicieron las casas eran valencianos, aunque no estd
claro si era realmente asi.
2 Colonia que esta por la zona de Blancares, desde donde se divisan tierras de Cérdoba.
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Foto 2: Una de las casas de la colonia de El Puerto

Los chismorreos del pueblo daban mucho de si. En una ocasién, un tal
Panorrirri estafé a mucha gente cambiando duros falsos por monedas de curso
legal. Uno de los peor parados fue un vecino que, cuando le reclamé al estafador
los dineros que le habia robado, tuvieron una pelea que acabé con el pobre
estafado en el arroyo Salado’®.

Pafiorrirri en el Castillo que llevaba en los bolsillos
no sabfa a quién engaifiar fue lo que perdié.

y un dia que estaba lloviendo

se presentd en El Lagar. Si C... hubiera sido listo,
YledijoaC... como dijo su mujer,

—“Te voy a poner rico, los billetes que llevaba

por una peseta, hubieran sido pa’ él.

te doy veinticinco”™—
Le dan un atraco,

Y el tonto de C... lo dejan pelao
que fue y lo crey6 y encima un buen remojén
catorce durillos en el Salao.

3 Se omite el nombre del afectado por respeto a la familia.
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También los noviazgos, las peleas conyugales y otros asuntos domésticos eran
aireados sin piedad.

En esta ocasion, se trata de un mozo que le quita la novia a otro, con el
beneplicito de la muchacha, ya que el primer novio le habia sido impuesto por la
familia y no era de su agrado. El antiguo novio, despechado, alardea de haberse
comprado un revélver con el que piensa dar una solucién dristica a esta situacion
(afortunadamente no lo hizo).

Anda, vete a los cortijos, s’ha comprao un revélver nuevo.
so flamenco cortijero, Si tienes un revolver nuevo
que ya sabes que C... te lo metes en los coj...

Sigue diciendo la copla que el nuevo pretendiente, muy seguro de si mismo
y de tener el amor de la moza, no se asusta porque el antiguo novio le amenace
con una pistola, que la sefiorita en cuestion ahora es su novia y que el otro no
tiene nada que hacer al respecto. La chica, efectivamente, acab6 casindose con
este segundo novio.

LA ESTUDIANTINA DE RAFAELICO EL QUINTO

Aunque se la recuerda como La Estudiantina de Rafaelico el Quinto, en realidad,
hasta donde sabemos, fue su padre, Tomasico, el iniciador de esta tradicién
familiar. Junto a familiares y amigos cantaban en arremates, romerias, fiestas
cortijeras y otras celebraciones, mas por placer que por necesidad, aunque no les
hacfan ascos a los buenos chorizos, los roscos y las magdalenas que se repartian
en tales eventos. Se acompanaban de guitarras, laddes, violines, acordeones y
algin que otro instrumento menos convencional.

Esta estudiantina componia, generalmente, coplas de estructura tradicional
de cuatro versos octosilabos que rimaban el segundo con el cuarto, pero sin
seguir un patrén estricto. Lo hacfan usualmente de manera espontinea, in
situ, a peticion de los oyentes y segun la ocasion. Tenian caricter burlesco o
satirico y, a menudo, estaban dirigidas a personas concretas. Solian usar una
copla “comodin” que dedicaban a gente que no era de su agrado, simplemente
cambiando el nombre del destinatario.

A mi me llaman el Quinto
porque nunca he sio soldao,
yatte llaman ....

y revientas de ejraciao®.

* Ejraciao, ejracid. Esta palabra estd citada en “El Habla de Jaén” como un localismo castillero.
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En otra ocasién, cuentan que los integrantes del consistorio municipal
insistieron en que les dedicara una coplilla. El Quinto se hizo de rogar, pero al
final les solt6:

Qué ayuntamiento tan guapo
si no tuviera Extremeras,

si Juan Chinche no mandara
y Peluquin se muriera.

Evidentemente, a ninguno le hizo mucha gracia. Asi que Rafaelico dijo: —
Esperad, esperad, que abora lo arreglamos—. Y lo hicieron con esta otra version:

QQué ayuntamiento tan guapo
si no tuviera Extremeras,

si Juan Chinche fuera muo

y Peluquin se muriera.

Fuan Chinche tenia fama de parlanchin incansable, pesado e insoportable.

Tampoco se libraba de sus satiras la mismisima Guardia Civil que, por aquel
entonces, no gozaba de muy buena fama, ni por su nivel cultural, ni por su trato
a los detenidos. El cuartel estaba situado en el Cantén, enfrente del paseo.

Al pasar por el Cant6n Y estos sefores,
mus pusimos a mirar. no hay que dudar,
Vimos a la Guardia Civil guardan los campos
personas mu “ilustras”. y la ciudad.

Continuaban diciendo que si te descuidabas también te daban una buena
paliza.

La sitira mordaz, la falta de discrecién y el poco respeto hacia las personas era
evidente en algunas de sus coplas, aunque hay que contextualizar y tener presente
que entonces adin no se llevaba lo politicamente correcto. Eran otros tiempos,
en los que reirse de los defectos del préjimo no estaba mal visto. Para muestra,
estas coplillas que siguen, dedicadas a una infortunada vecina con abundante
vello facial, cuando aun no existian cremas depilatorias ni nada que se le parezca.

A tu puerta hemos llegado Del bigote de la tia

con alegria y orgullo. bien se podrian sacar,
iCudntos quisieran tener un cepillo para el pelo
un bigote como el tuyo! y una brocha pa’ encalar.
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Ni siquiera los curas estaban libres de sus puyazos. Esta estaba dedicada a un
sacerdote apodado Linternilla porque era de baja estatura y se alumbraba con un
farol o linterna cuando volvia de realizar sus servicios religiosos en las Ventas del
Carrizal:

A mi me llaman el Quinto

por una cosa bien sencilla.

Y a usted, aunque es padre-cura
le llaman el Linternilla.

Otras coplas eran simplemente humoristicas, sin doble intencién. En la
que sigue podemos recordar la estructura de la calle Baja, antes de que la parte
superior de la calle fuera ampliada.

Aqui tenemos a Rafael,
maestro de las herraduras.
iQué alto ha puesto el parral
que no hay quien coja las uvas!

Foto 3: La calle Baja, c. 1960. Foto tomada de Fotos Antiguas de Castillo de Locubin.
https://www.facebook.com. Autor desconocido.
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La antigua casa de Rafael el Herrador, al principio del Montecillo, era mas
baja que la actual. Como se ve en la foto, tomada precisamente desde esta casa,
en la que asoma un poco el tejadillo inferior, un parral a una altura normal era
ficilmente alcanzable desde el lado alto de la calle.

Completaban el repertorio de esta estudiantina otras canciones y aires
tradicionales como E/ Vito, pasodobles y sevillanas.

Rafael Peinado Lara (c. 1881 - ) era hijo de Tomas (Tomasico) Peinado Lara
y de Antonia Lara Pérez. Se cas6 con Brigida Izquierdo y tuvieron seis hijos:
Manuel, Rafaela, Francisca, José Marfa, Tomds y Rafael. Los hijos varones
también cantaban y tocaban diferentes instrumentos, hasta que algunos
emigraron a Madrid a mediados del siglo XX. Manuel, el mayor, tocaba el violin,
segun dicen con bastante profesionalidad, muri6 mientras estaba en la Armada y
estd enterrado en Palma de Mallorca.

LA ESTUDIANTINA DEL CHACHE

Es la mis reciente, muchos castilleros atin la recuerdan. Se formé en la posguerra,
en los anos del hambre, segin me contaba Carmelita, una de sus componentes.
Aunque es innegable que posefan talento artistico, actuaban mds por necesidad
que por amor al arte. Tenfan pocos instrumentos convencionales, usualmente
tocaban instrumentos caseros como la tradicional botella de anis frotada con una
cuchara, el almirez, platillos, y, en Navidad, carrizos’ y zambombas. El Chaché,
delgado y enjuto, solia acompanarse de unos palillos® a cuyo ritmo bailaba dando
grandes saltos.

A diferencia de Rafaelico el Quinto, que se inventaba las coplas sobre la marcha,
las letras de esta estudiantina no eran espontineas. Carmelita me conté que, en
las semanas previas al carnaval, la Navidad o cualquier otro evento, se juntaba
la familia en el Calvario, en la parte alta del pueblo, donde vivian la mayoria,
y entre todos componian y ensayaban las letrillas que después cantarfan por la
calle.”

Aunque, sobre el papel, pueda parecer que la rima de muchas de sus coplas
chirria bastante, ellos sabian darle la entonacién y el tempo necesario para que
resultaran armoniosas. En sus canciones solfan mencionar, de forma halagadora,
a las personas ante las que tocaban, que eran las que les daban algo de comer
y beber. Esto queda muy claro en la siguiente copla en la que, ademads, nos
proporcionan una visién de algunos de los negocios del pueblo en la posguerra.

5 Carrizo: nombre que se le da en Castillo a una zambomba de pequefias dimensiones. Esta acep-
cién no estd recogida en el DRAE.

¢ Palillos: castafiuelas pequefias, menos céncavas y de sonido més alegre que las castafiuelas con-
vencionales.

7 Muchas de estas coplas, grabadas de viva voz, se pueden ver y oir en la pigina Corpus de Litera-
tura Oral, de la Universidad de Jaén. https://corpusdeliteraturaoral.ujaen.es.
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Ea, ea, ea, ea. Con la estudiantina bajamos pa’ bajo,
primero paramos onde el Coreano,

mus da el aguardiente pa’ que le cantemos.

Ahora después vamos ace® el pionero Cristobal

que mus da dulces pa’ probarlos.

Calle Alta adelante mus hemos parao, ea, ea, ea,
ace Danielillo que hace matanza.

Mus da chicharrones y tocino de panza.

A la casa arriba, en el horno del Compae,
cantamos y bailamos, —aguilando hay—

Salimos cantando, con nuestros cantares
vamos a la puerta de Miguel Rosales.
Adela, que es una gran mujer,

mus mete en su casa y mus harta de comer.
Mus da el aguardiente, con mucha alegria
pa’ que lo pasemos mu bien estos dias.

Calle Baja adelante, ace Carregiiela,

mus saca morcillas en una cazuela.

Vamos a las tiendas, siempre mus dan sopa.

Con nuestro esfuerzo lo pasamos, —/a Pascua es otra—
Llegamos p’arriba y vamos contentos

porque hemos bebio y el estémago lleno. Ea, ea, ea, ea.

Foto 4: El bar de Corea, c. 1960. Foto obtenida de pueblosdeespafia.com

8 Ace: voz castillera= a casa de, hacia, en casa de, etc.
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Maceta mus da la harina
Card mus echa el aceite,
y mus vamos ace Corea
que mus echa el aguardiente.

Dale, dale al bombo (bis).

Maceta tenia un molino harinero en el Vadillo; Card un molino de aceite en
la calle Alta y Corea era una conocida taberna en la esquina de la calle Alta con la
calle de las Moricas (actual Pascual Leyva).

En Navidad se inventaban canciones que combinaban con letras de villancicos
tradicionales u otras canciones.

Esta noche es Nochebuena (bis) el Redentor de las almas.
y no es noche de dormir. Que dame la bota ...
Bien, bien, dale, dale al bombo,
y no es noche de dormir. A Belén tengo que ir
cuando esté la gente junta
Que dame la bota, que no te la doy. pa’ regalarle al Nifio
Que toma, morena, que no te la doy un arao con su yunta.
porque esti rota. Que dame la bota ...
Porque esti rota, que tiene un bujero,
que toma, morena, por donde sale, Tengo que hacer a este Nifio
el vino bueno. una gorra primorosa
de rosas y de claveles
Y en Belén tocan a fuego, y otras cosas mds hermosas.
por la puerta salen llamas, Que dame la bota ...

porque dicen que ha nacido

Entre copla y copla solian cantar una cancién de impase a modo de estribillo.

Con estos palillos

y estas panderetas

y estos cuatro pitos,
formamos la orquesta.
Vamos a Belén

tos mu alegres

a cantarle al Nifo

que estd en el pesebre.

Muy a menudo, mezclaban canciones tradicionales con anécdotas propias:

250



TRINT ROSALES GALAN

Los pajaros cantan
al rayar la luna

y a los de esta casa
Dios les dé fortuna,

Los pajaros cantan

al rayar el dia,

celebren las fiestas

con mucha alegria, ea, ea, ...

Y en lo alto del Calvario

hay una cocinera nueva

que es Anilla la Bartola

que hace comidas muy buenas.
Los pdjaros cantan ...

Y el Sevillano le dice:

—No me pongas mas jigiielos’
Que tii vas a tener la culpa

de que yo vaya al pozuelo—
Los pdjaros cantan ...

A Misa del Gallo tos se levantan
y con aguardiente limpian la garganta. "'rg:;;?'x.' 5 @
Nosotros también la hemos limpio b
con el aguardiente de Antonio Collao.

Dame el aguinaldo,
carita de rosa.

Si no tienes cuartos,
nos das otra cosa.

Del cielo venimos
de ver al Zagal;
traigo un pajarito
que sabe cantar.

? Jigiielos: judias blancas con un “o0jo” negro, llamadas carillas en otros lugares.
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iVeréis qué bien canta,
iqué lindo y qué bien!
Y el rey de los cielos
nos va a complacer.

Y abre, molinero, abre

la puerta de este molino,

que soy la Virgen del Carmen,
que vengo a moler el trigo.

Y si nos das algo,
sea de voluntad,
que de compromiso
no queremos na.

Sefiorita del balcon,
écheme usted una peseta
pa’ pegarme este botén
que me falta en la bragueta.

T eres una rosa,

td eres un capullo,
todo lo que tienes
en tu cara es tuyo.

El Chaché de Maravilla
le dice a su Navarreta:
—Te voy a cortar el pelo
aunque sea de coleta.

Con la bata que t’has hecho
y la permanente echd
pareces una muieca

para este carnaval—

T eres una rosa...

A rintintin, tin, tin, ...

Y el Chaché de Maravilla
que engafados nos tenia
pensamos que era Francisco
y resulta que es Marfa.

A rintintin, tin, tin, ...
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Como podemos comprobar por esta letrilla, hasta se permitian bromear con la
orientacion sexual del Chaché, que le habia acarreado no pocos enfrentamientos
con las autoridades, en unos tiempos en los que esta condicion no estaba aceptada
socialmente.

Foto 5: El Chaché y Sole bailando. Foto publicada en Facebook por Asuncién Villén

La estudiantina del Chaché también se desplazaba a otros lugares. Tenemos
constancia de que iban a la feria de los pueblos vecinos como Alcala. Para estas
ocasiones, el Chaché se vestia de gitana, lo que resultaba escandaloso para
muchos. También aprovechaban estos desplazamientos a otras poblaciones para
vender arenilla para fregar las sartenes y sacar asi unas pesetas extra.

La estudiantina del Chaché la componian una variopinta agrupacién de
familiares y amigos: el Chaché y Sole, Conchita la del Enano, el Caenas y
su mujer la Pelona, las Lonicas, las hermanas del Chaché y una murriaga de
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chiquillos que siempre acompanaban al cortejo, entre ellos Carmelita (1940-
2023), ultima representante de esta estudiantina.

Aunque no es el objetivo de este articulo, a partir de estas coplas se podria
hacer un anilisis tanto lingiiistico como sociolégico e histérico de cada etapa
representada en ellas. Solamente me gustaria destacar que, incluso en las
situaciones mds duras, el pueblo siempre ha sabido poner una coplilla y una
sonrisa de manera que, como cantaba el Chaché, “La Pascua es otra”.

Foto 6: Carmen Moral Jiménez “Carmelita”

Agradezco la colaboracion y testimonios de: Marfa Aurora Segovia, Aurora
Rosales Gonzilez, Encarnacién Peinado Rueda, Virginia Ruiz Teba, y, c6mo
no, Carmelita que nos dejé su legado de viva voz.

254



"TRES AGRUPACIONES MUSICALES DE CASTILLO DE LLOCUBIN:
LA BANDA MUNICIPAL DE MUSICA, LA RONDALLA INFANTIL Y LA CORAL

Lola Ruiz SEvILLA
Investigadora local

INTRODUCCION

Todos sabemos que la musica es un elemento que favorece el sentimiento de
pertenencia a una colectividad, a un pueblo. Ademds, es el lenguaje universal
mds empoderado que existe. El poder de la educacion musical es tan fuerte que
llega a intervenir en el desarrollo integral de las personas y, sobre todo, en el
desarrollo emocional e intelectual.

Son numerosos los estudios que demuestran ampliamente que la influencia
de la musica en nuestra mente es muy potente y que son muchas las ventajas que
tiene una educacion musical para el ser humano como individuo y como parte
de una sociedad en la que vive. Una realidad: en todas las épocas y en todas las
civilizaciones ha existido esta forma de expresar sentimientos y emociones.

Castillo de Locubin no es ajeno a esta hermosa forma de expresion. Son
numerosos las agrupaciones musicales que existen en el pueblo. A nivel individual,
también Castillo puede presumir de tener un hermoso ramillete de musicos,
algunos de los cuales son objeto de estudio en el trabajo de investigacién que ha
elaborado el investigador local de Castillo de Locubin, José Morales Castillo.

Esaaficion a lamisica se haido desarrollando en la localidad desde hace mucho
tiempo. Las estudiantinas, los grupos musicales que iban por los cortijos y aldeas
para tocar y cantar en las fiestas, varias rondallas juveniles con sus serenatas, los
carnavales castilleros, el propio Fandango de Castillo y las canciones populares
en los remates de la aceituna ya nos indican que Castillo de Locubin posee un
sustrato de cultura musical amplio y profundo. En resumen, podemos afirmar
que somos un pueblo con hondas raices musicales.

"TRES AGRUPACIONES MUSICALES DE CASTILLO DE LOCUBIN.
En la actualidad, Castillo de Locubin cuenta con estos grupos y asociaciones
musicales: )

* Asociacién Musical “Castillo de las Aguilas” (actual Banda de Mdsica).

* Asociacién Cultural Coral “Encina Hermosa”.

* Agrupacion Musical “El Perd6n” (Banda de trompetas y tambores).

* Asociacién Cultural “Castillo Compids”.

® Coro rociero “Marisma y Sierra”.

* Dos coros parroquiales.
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Aunque ya extinguida, la Rondalla Infantil “Ciudad Hermosa”, tuvo una gran
influencia en la educacién y la aficién musical en Castillo de Locubin, motivo
por el que hemos querido incluirla en este trabajo.

Para esta comunicacién nos hemos cefiido a tres agrupaciones musicales que
son representativas de lo que ha supuesto y supone la musica instrumental y
coral en la cultura musical de este pueblo de la Sierra Sur jiennense. Nos estamos
refiriendo a la Banda Municipal de Musica, a la Rondalla “Ciudad Hermosa”
y a la Asociacion cultural Coral “Encina Hermosa”.

BaNDA MUNICIPAL DE MUSICA.
Su historia y evolucién:

La Banda Municipal de Musica en Castillo de Locubin ha pasado por
diferentes etapas, incluso desaparecié durante un breve periodo de tiempo. Hay
que decir también que, segun las etapas, tuvo un nimero de miembros muy
diferente.

A lo largo del siglo XX, Castillo ha contado con familias de musicos de
relevante talla. Entre ellas destacan Los Albardoneros, Los Lechugas, Los Bordaillos
y Los Juan Breva. Se trataba de familias amantes de la musica que, en unos casos

SPTs ZW -
TR e T AT S SeeAY
Banda Municipal de Misica de Castillo de Locubin, en 1907. Su director, Carlos
Alvarez Rosales, a la izquierda, con sombrero blanco. Sentado, el tercero por la derecha
y con trompeta, el nifio José Lara Mateos, quien dirigirfa la Banda Municipal en las
décadas de los afos 20 y 30.
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pertenecieron a la misma generacion y, en otros, esa aficion fue transmitida a lo
largo de varias generaciones. (Estas familias de musicos podrian ser objeto de
otro trabajo de investigacion, por su considerable influencia en la aficién a la
musica instrumental en el pueblo).

La primera Banda Municipal de Musica castillera que conocemos data de
1907, siendo alcalde de la localidad D. José M.? Alvarez Castillo y teniendo
como director a D. Carlos Alvarez Rosales.

José Lara Mateos naci6 en 1894 y vivia en El Pésito. Tocaba el clarinete
y la trompeta, instrumentos que aprendié a tocar desde nifio. En las décadas
de los 20 y los 30 fue el director de la Banda. Lara Mateos fue relevante en la
enseflanza musical del pueblo, ya que muchos castilleros aprendieron musica con
él. También tocaba el 6rgano de la iglesia, labor esta que, mds tarde, desempeind
el musico castillero Antonio Anguita.

Aunque el hijo de Lara Mateos, Antonio Lara Gonzilez, no fue director de la
Banda, queremos traer hasta aqui su figura porque fue un miembro de la Banda
muy preparado musicalmente!.

También estuvo como director el padre de un tal Justo, sucediendo este
ultimo a su padre en la direccion de la Banda, aunque durante poco tiempo.

En la década de los 40 y primera mitad de los 50, el director de la Banda
Municipal de Mdsica fue el Maestro Epifanio Alvarez Olmo, muy preparado
para su tarea de direccion. En esta época, estuvo como subdlrector de la Banda
Rafael Rodriguez, padre de Justo Rodriguez, quien en la segunda mitad de los
afios 50 formaria parte de la Banda tocando el bombardino.

El programa de la Feria de 1948 da fe de la programacién de un concierto
frente al Ayuntamiento, acto habitual en las ferias de aquella época, concierto
dirigido por Epifanio Alvarez Olmo.

En la segunda mitad de la década de los 50, Antonio Chapa Sinchez,
que era secretario del Juzgado y que provenia de una tierra con una magnifica
tradicion musical como es Valencia, se hizo cargo de la direccién de la Banda
de Musica de Castillo. Fue un director innovador. Cualificado y muy preparado
musicalmente, dot6 a la Banda de un alto nivel musical e introdujo repertorios
nuevos, llegando a tocar incluso valses.

Al valenciano Antonio Chapa Sinchez le sucedié D. Alfonso Castellon
Melgares, en el afio 1959, que, curiosamente, fue también secretario del Juzgado
de Castillo de Locubin.

! Antonio Lara Gonzilez aprendi6 solfeo con su padre y llegé a tocar en la Banda la
trompeta, el clarinete y el trombén. Con 8 afios tocaba el solo de trompeta en la Banda.
Ademds, en las décadas de los 60 y 70 desempefi6 tareas docentes ensefiando solfeo a
bastantes jovenes castilleros, bien para poder formar parte de la Banda, bien para prepa-
rarse la asignatura de Musica en la carrera de Magisterio.
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El primer templete (tablao) que tuvo Castillo, alld por los afios 50, estaba
situado en una zona colindante al Paseo, junto a la antigua fuente de piedra,
concretamente en lo que ahora es el quiosco de los churros. En este tablao tocaba
la Banda de musica los domingos y dias de fiesta y la gente, sobre todo los jovenes,
bailaban, incansables, junto a él. Con el alcalde D. Juan Lépez, que dio un gran
impulso a la Banda Municipal de Musica, el templete se trasladé al interior
del parque, en una zona cercana al restaurante El Moreno, casi en el mismo
lugar donde mis tarde, a mitad de la década de los 70, se construye una fuente.
Durante su mandato, no sélo cobraba el director de la Banda, sino también cada
uno de los misicos. Este templete era de mejor calidad, pues disponia de una
baranda de hierro en la que en primavera se enredaban lindos rosales y otras
plantas trepadoras. Los castilleros y castilleras gustaban mucho de escuchar a la
Banda, a la vez que bailaban al son de la musica, junto al templete. Fue demolido
en la década de los 70y en su lugar se construy6 una fuente que tuvo después una
segunda ampliacion y que recientemente ha sido sustituida por otra con la dltima
remodelacién integral del Parque Municipal.

Durante cada uno de los dias de Feria, a las 7 de la mafiana, la Banda Municipal
tocaba La Diana Floreada por las calles del pueblo. Era una forma de despertar
a los ciudadanos para que se dispusieran a vivir la Feria con alegria. También,
el primer dia de Feria, daba conciertos en la puerta del Ayuntamiento, para,
posteriormente, acompafar a la Cabalgata de Gigantes y Cabezudos por las
calles del pueblo.

La Banda Municipal de finales de la década de los 50 estaba integrada por mas
de 20 musicos. Algunos eran fijos, pero en otros casos iban variando. En esta época,
con D. Alfonso Castellén Melgares como director, miembros destacados de
la Banda de Musica fueron los siguientes: Antonio Anguita, Antonio Alvarez,
Miguel Collado, Manuel Anguita, David Gallardo, Eduardo Izquierdo,
Valeriano Vadillo, Marcial Medina, Fernando Jiménez, Juliin Izquierdo,
Francisco Cortés, Justo Rodriguez, Pepe Zafra.

Manuel Anguita fue director de la Banda en dos periodos diferentes: en la
segunda mitad de la década de los 60 y la década de los 70 y durante los afios 90.
Esta interrupcion se debe a que la Banda Municipal desapareci6 a finales de la
década de los 70 y fue a finales de 1983, siendo alcalde Miguel Aguayo, cuando
el Ayuntamiento se planteé refundar una Banda de Musica, que inicié una nueva
andadura a principios de 1984 y que fue pasando por distintos miembros y dos
directores. En 1984, su director fue Pepe Collado Extremera, con quien la
Banda avanz6é mucho musicalmente. Pepe Collado “el albardonero” (profesion
del padre) pertenecia a una familia de musicos castilleros. El tocaba el ladd,
la bandurria y el saxofén, instrumento este dltimo que aprendi6 en la Banda
Municipal de Basauri. Antes de ser director de la Banda de Castillo de Locubin
formé parte de un pequefio grupo que tocaba en los festejos por los cortijos.
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Dirigi6 la Banda de 1984 a 1989, afio en que tomo el relevo nuevamente Manuel
Anguita, quien estuvo hasta 1996.

La Banda que se formé en 1984, continué la tradicién de las distintas etapas
de la Banda Municipal, tocando en eventos y fechas importantes como la
procesion de Nuestro Padre Jesis Nazareno (tanto en Semana Santa como el 10
de septiembre en la Feria y Fiestas del pueblo) y el dia 7 de septiembre, inicio de
la Feria, con la Diana floreada. También tocaba en el parque algunos domingos
y en fiestas destacadas de celebracidn, si bien ya en menor medida que las Bandas
Municipales de la primera mitad del siglo XXy los afios 60.

Hasta el inicio de la dltima etapa de la Banda Municipal, los ensayos se
realizaban generalmente en El Pésito, local que en su origen fue una especie de
institucién municipal para guardar cereales, sobre todo trigo, y que fue también
espacio de escuelas y, en otros tiempos, carcel. En 1996 desaparece la Banda de
Misica hasta que en 2005 se crea la actual.

La actual Banda Municipal de Musica:

En 2005, la Corporacién Municipal presidida por el alcalde Antonio Cano
Quintero se plante6 refundar la Banda, que inici6 ese afio una nueva andadura.
Oficialmente, en 2006 se crea la Asociacién Musical “Castillo de las Aguilas”,
con sus estatutos correspondientes y su Junta directiva. El primer presidente fue
Santiago Quesada Izquierdo, que ejerci6 la presidencia de 2005 a 2019. Ese afio
le sucedié como presidente Jesis Rueda Puerma, que ostenta actualmente ese
cargo.

Esta Asociacion Musical desarrolla dos facetas fundamentales: La Escuela de
Masica y la Banda. El director de la Banda actual es Francisco José Galvez
Marchal, quien también coordina la Escuela de Musica y, ademis, dirige la
Banda de Musica de Valdepeias de Jaén.

La Escuela de Musica forma parte de la Asociacion Musical “Castillo de
las Aguilas”. Ha ido creciendo desde su creacién en 2005. Y es que existe una
gran demanda de nifios que quieren iniciarse en los estudios musicales a través
de dicha Escuela de Musica. Actualmente consta de 42 alumnos (divididos en
5 grupos) y 5 monitores para el desarrollo de las clases. Desde temprana edad
aprenden lenguaje musical (solfeo y teorfa) y, cuando tienen una base tedrica
apropiada, se inician en el instrumento musical, incorporidndose a la Banda tras
dos o tres afios de aprendizaje en la Escuela de Musica.

En cuanto a la Banda en si, hay que decir que ha ido creciendo, de manera que
en 2005 la componian 22 personas y en 2024 son 50 miembros.
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Actual Banda Municipal de Misica

En cuanto al nimero de instrumentos y su reparto por sexos, estos son los
datos:

- Percusién: 8 (7 hombres y 1 mujer).

- Trombén: 2 (2 hombres).

- Trompetas: 6 (5 hombres y 1 mujer).

- Flautas: 5 (4 mujeres y 1 hombre).

- Bombardinos: 2 (1 hombre y 1 mujer)

- Tuba: 1 (1 hombre)

- Saxo tenor: 2 (2 hombres).

- Saxof6n alto: 7 (6 mujeres y 1 hombre).

- Clarinetes: 17 (14 mujeres y 3 hombres).

La componen, pues, 23 hombres y 27 mujeres. Esto significa que el
46% son hombres y el 54%, mujeres.

Datos de interés: Hay 10 miembros con carreras universitarias y 12 miembros
que estdn estudiando en la Universidad. Los miembros que pertenecen a la actual
Banda desde su creacién y que contindan en la actualidad son: Santiago Quesada,
Andrés Lopez, Alicia Quesada, Valeriano Rodriguez, Carlos Rodriguez y Javier
Rodriguez. Estos tres dltimos, junto a Angela Rodriguez (el padre y sus tres
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hijos), constituyen otra importante familia de musicos, que ha aportado su saber
hacer a la musica castillera.

Los ensayos se han ido llevando a cabo en distintas sedes: primero en el
Matadero Municipal sito en la calle Colmenero, después en la Plaza del Carmen
donde estuvieron unos 10 afios y, por ultimo, en la Casa de la Musica en la
calle Colmenero (antiguo Matadero, ya totalmente reformado y con modernas
instalaciones).

En cuanto a sus actuaciones, en Castillo tienen programadas ocho anuales.
También tocan en distintos lugares de Andalucia en fechas sefialadas.

En 2015 recibi6 la Cereza de Oro y en 2024 obtuvo el Premio Reino de Jaén
Sierra Sur.

La Banda, de altisima calidad musical, tiene un amplio repertorio, tanto
cldsico como moderno, que hace las delicias de los castilleros y castilleras y que
estd creando una gran aficién a la musica en este pueblo de la Sierra Sur.

RONDALLA INFANTIL “CIUDAD HERMOSA”.
Aunque ya estd extinguida, la importancia de este grupo musical es notable,
tanto por lo que supuso para la educacién musical de los nifios de la localidad,
como por el ambiente que despertd. Por este motivo, se ha decido incluirla en el
presente trabajo de investigacion.

La rondalla infantil “Ciudad Hermosa” de Castillo de Locubin naci6 en 1978
y estd intimamente ligada a la profesora y directora M.* Victoria Pulido Bédalo,
quien también dirigié las rondallas de Alcali la Real y de Valdepenas de Jaén.
Asi mismo, M." Victoria imparti6 clases en colegios de Alcaudete y de Alcald la
Real (ciudad donde también dirigi6 un coro rociero), a un grupo de alumnos en
Ventas del Carrizal y a otro grupo en Montefrio, en 1992. Fue en 1980 cuando
empez6 a trabajar con alumnos de Alcald la Real, con quienes estuvo hasta 1990.
En mayo de 1983, José Ibafiez Sanchez, fundador de la rondalla mixta de Alcald
“Manuel Hermoso” realiza las gestiones oportunas para que M.* Victoria fuera la
profesora y directora de dicha rondalla. Con ella, M.* Victoria obtuvo numerosos
éxitos. En 1984 se funda la rondalla Cristo de Chircales, de Valdepeiias, dirigida
también por ella, con unos 40 alumnos. La figura de Maria Victoria Pulido,
Mavi, es muy interesante, desde el punto de vista musical®.

? Marfa Victoria Pulido naci6é en Don Benito (Badajoz), el 16 de diciembre de 1958. Su
primer instrumento fue la bandurria, que ya cogié con tan solo 7 afios. Ahf nacié su amor
a la musica. Con 18 afios se traslada a Castillo de Locubin y realiza estudios de Misica
en el Conservatorio Elemental de Musica de Jaén. A sus 19 afios dirige ya su primera
rondalla en Castillo de Locubin. Ademads, desarrollé una trayectoria profesional como
cantante. Llegé a grabar en solitario dos LPs: el primero titulado “Asi como suena”, de
rumbas y sevillanas y el segundo, “México y Andalucia”, de rancheras, con canciones de
Arturo y Manuel Diego Pareja Obregén. Su nombre artistico como cantante fue Vicroria
Aleald.
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Componentes de la rondalla infantil en 1979: Loli Magafia, Pepa Contreras, Encarni
Villén, M.* Victoria Pulido (directora), Rosa Anguita, M.* Angeles Mudarra, M.
Carmen Alvarez, M.* Carmen Izquierdo, M.* Angeles Cordén, Ana M.* Jiménez, José
Jamilena, M.* Aurora Castillo, M.* José Alvarez, José Antonio Lara, Manolo Izquierdo,
Kiko Moral, Manolo Lara, Julio Medina, Miguel Angel Moral, Angeles Villén, Filo
Jiménez y Merchi Villén.

La rondalla infantil de Castillo Inicié su andadura en el CEIP “Miguel
Hernandez” en el afio 1978, siendo director del centro José Miguel Maestro Diaz.
El Ayuntamiento ofreci6 el espacio y se daban las clases en un aula del colegio
de Primaria, en Avenida de Andalucia y, mas tarde, en unas aulas prefabricadas
adyacentes al colegio “Miguel Hernindez”. Con el tiempo, ensayaban en la
propia casa de la directora, sita en la calle Zacatin. Aunque la mayoria de sus
componentes tocaban un instrumento musical, aunque habia un pequefio grupo
de j6venes que s6lo cantaban.

Los padres de los nifios fueron comprando los instrumentos, guiados por
las directrices técnicas de la directora. Para el aprendizaje de las canciones, M.*
Victoria Pulido utilizaba el método numérico. Los ensayos eran, primero, por
instrumentos y luego ensayos generales de todo el grupo. Se ensayaba durante
todo el afio. En 1982, los miembros de la rondalla estrenaron la ropa de tunos,
confeccionada por sus familias o costureras del pueblo: capa negra con fondo
rojo, boina negra, bombacho negro y camisa blanca adornada con encajes.

262



Lora Ruiz SEviLLA

Rondalla de Castillo de Locubin. Afio 1983.

En 1983 Radio Granada celebré el Primer Certamen de Villancicos a nivel
andaluz. La organizacién iba descartando grupos, quedando diez agrupaciones
finalistas y siendo la rondalla “Ciudad Hermosa” uno de esos diez grupos. Los
responsables de aquel certamen vinieron a grabar villancicos al grupo para después
emitirlos por la radio. Los invitaron a ir a Radio Granada y tuvieron mucho éxito
con el “Villancico gitano”. Los diez grupos finalistas fueron al auditorio Manuel
de Falla de Granada para seguir con el concurso. El 22 de diciembre de 1983
la rondalla de M.* Victoria Pulido obtuvo la mencién honorifica del certamen
y un viaje a la playa. Esto supuso un revulsivo tanto para los padres como para
los componentes de la rondalla por la inyeccién de moral y de autoestima que
provocd, pues se trataba de un certamen a nivel de toda Andalucia.

Este no fue el inico premio obtenido por la rondalla “Ciudad Hermosa” de
Castillo de Locubin. Ademds, coseché los siguientes premios y distinciones:

- EI 20 de diciembre de 1980 se celebré en el teatro Martinez Montafiés de

Alcala la Real un concurso de villancicos y la rondalla “Ciudad Hermosa”

obtuvo el primer premio. Ese certamen constituy6 un punto de inflexién en

la historia de la rondalla, pues crecié considerablemente el nimero de nifios
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y nifias que se apuntaron a las clases. Tanto es asi que empez6 en octubre de

ese afio con 25 niflos y nifias y al final de noviembre eran ya 60.

- E1 21 de octubre de 1981, invitada por el grupo de Lola Torres de Jaén, la

rondalla toca el Fandango de Castillo de Locubin en el Teatro Darymelia de

la capital con gran éxito de critica y publico.

- En diciembre de 1981 obtienen el primer premio en el festival de villancicos

de Fuente del Rey, premio que volvieron a obtener durante los cuatro afos

siguientes.

El repertorio se basaba, fundamentalmente, en canciones de rondalla y de
tuna y en fandangos populares de la comarca de la Sierra Sur. Algunos titulos
como “Escucha el cantar”, “Tuna compostelana”, “Cielito lindo”, “Clavelitos”,
“Granada” o “Esta noche no alumbra” hicieron las delicias de nifios y adultos. Se
grabaron muchos casetes, muy demandados por la gente, entre ellos ciudadanos
que habian emigrado en su momento a otras zonas de Espafia o a otros paises
y que venian de vacaciones a sus pueblos de origen, encontrindose con unas
rondallas consolidadas en los distintos pueblos de la Sierra Sur.

M.* Victoria estuvo dirigiendo la rondalla de Castillo desde 1978 hasta 1992,
afo en el que la rondalla desaparece.

La rondalla de Castillo de Locubin tuvo un peso especifico en la formacion
musical de muchos nifios y nifias del pueblo, bastantes de los cuales han
continuado esa formacién en Conservatorios de Misica y han pertenecido o
pertenecen a la Banda de Musica de Castillo o a otras agrupaciones musicales.
Castillo de Locubin debe gratitud a M.* Victoria Pulido por su gran aportacién
a la cultura musical en el pueblo.

AsocIACION CULTURAL CORAL “ENCINA HERMOSA”.

La Coral “Encina Hermosa” de Castillo de Locubin inicié su andadura en
1997, desde la propia Asociaciéon de Mujeres “Encina Hermosa”. En enero de
ese afio, tres mujeres, Marfa Ruano, Purificacién Alvarez y Dolores Ruiz, se
reunieron para organizar un encuentro con la Junta directiva de la Asociacion
de Mujeres, con el objetivo de proponer la creacion de una coral. Se cre6 asi la
coral, siendo su directora Maria Ruano Villén. La componian una treintena de
mujeres de la propia Asociacion, la cual se encargaba de gestionar lo necesario
para el funcionamiento del grupo. Por tanto, en un principio no era una coral
auténoma, sino dependiente de la Asociacion de Mujeres. De hecho, en esta
época, la presidencia de la coral corria a cargo de la presidenta de turno de la
Asociacion de Mujeres “Encina Hermosa”. En 1997 se cantaba a dos y tres
voces, pero solo voces femeninas. La incorporacion de hombres llegaria un afio
después, cuando atn la coral era dependiente de la Asociacién de Mujeres, con
lo que la coral ya pudo contar con las voces de sopranos, contraltos, tenores y
bajos. Esta coral participaba en algunas de las actividades programadas por la
Asociacion de Mujeres. En 1999 la coral creé un Festival de Villancicos con
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fines benéficos, participando durante los primeros afios la propia coral, los dos
coros parroquiales, los grupos Marisma y Sierra y Castillo Compds y un grupo
de Ventas del Carrizal. Esta participacién fue disminuyendo y a partir de 2003 es
solo la Coral “Encina Hermosa” quien ofrece un concierto anual de villancicos.

Las necesidades para gestionar la coral crecieron y en el afio 1999 se plantea
en asamblea crear una asociaciéon musical independiente de la Asociacién de
Muyjeres. Ello harfa mds viable los aspectos organizativos y administrativos de
ambas asociaciones. Asi, por unanimidad, se decidié formar una Asociacién
Musical independiente. Se redactaron unos estatutos, que fueron aprobados en
su dia por la Administracion, se eligi6 a un presidente y se conté con los servicios
de un director profesional para conducir a la coral, Antonio José Molina Estepa.

Antonio José Molina Estepa’, dirigi6 la coral de Castillo de Locubin en dos
etapas, la primera que abarca desde 1999 hasta 2006 y la segunda desde 2010
hasta 2019. El motivo: una vez que obtuvo trabajo como maestro, tuvo que dejar
de dirigir la coral, pues los centros en los que trabajaba estaban lejos y ello no
le permitia poder desplazarse todas las semanas a Castillo de Locubin para sus
tareas de direccion.

La Coral “Encina Hermosa”. Afio 2019.

3 Antonio José Molina tiene una amplia trayectoria como musico. En 1982 aprendi6 a
tocar el acordeén con M.* Victoria Pulido, en la rondalla de su pueblo. En afios poste-
riores tocé el saxofén alto en la Banda de Musica de Valdepeiias de Jaén y también fue
organista y miembro de los coros parroquial y rociero de su pueblo. Junto a la Diplo-
matura de Magisterio, estudié piano y canto en el Conservatorio de Jaén. Ha realizado
adaptaciones para coro y varias composiciones musicales. Desde 2022 es director del
Orfeén Santo Reino de Jaén.
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Durante los primeros afios de la primera etapa le acompafiaban habitualmente
miembros de la coral polifénica de Valdepeiias, con el fin de reforzar al grupo.
Venian tres o cuatro mujeres y tres o cuatro hombres. Esta primera etapa estuvo
marcada por un aprendizaje de técnicas vocales y por la adquisicién de unos
habitos musicales que valdrian a la coral para toda su andadura como grupo. La
coral realiz6 numerosos conciertos y festivales y esto fue ilusionando al grupo,
de manera que, en 2004, la componian un total de 32 miembros.

La segunda etapa de Antonio José Molina Estepa como director (2010 —
2019) fue altamente provechosa, pues ya habia conseguido una base técnica que
le permitia avanzar a buen ritmo. Como veremos mds adelante, participé en
numerosos conciertos con otras corales.

En 2006, en medio de las dos etapas, se hace cargo de la direccién de la Coral
la ucraniana Maria Sthikum, quien estuvo hasta 2010. Esta directora, con amplia
educacion musical, también tenia estudios superiores de musica, obtenidos tanto
en su pais como en el Conservatorio de Granada. Con ella, la coral realizé la
mayoria de los Encuentros de coros y corales organizados por ADSUR, varios
conciertos en pueblos de la Sierra Sur, asi como misas y bodas cantadas en varios
pueblos de la comarca.

La pandemia tuvo sin actividad a la Coral durante el afio 2022. En 2021
sus miembros reiniciaron los ensayos con el director Carlos Gémez Barba, un
excepcional trompista con estudios superiores de Musica en el Conservatorio
de Musica de Granada. Ocasionalmente y por razones de agenda, su hermano,
Juan Rafael Gémez Barba, dirigi6 durante un breve tiempo la Coral, aportando
su saber hacer como musico. Por motivos profesionales (actualmente, trompista
en la orquesta del Teatro del Soho, en Milaga), Carlos Gémez dej6 la Coral en
2023. En este afio toma el relevo de la misma Carmen Maria Gdmiz Serrano,
quien ha cursado ensefianzas profesionales de piano en el Conservatorio Ramén
Garay de Jaén, asi como Grado en Educacién Primaria con mencién musical en
la Universidad de Jaén.

Tanto con Carlos Gémez como con Carmen Maria Gimiz en la direccion, la
coral ha realizado conciertos acompafiada de orquesta.

El nimero de componentes ha ido variando en cada una de las etapas,
contando actualmente con 21 miembros, repartidos en las voces de sopranos,
contraltos, tenores y bajos.

Hemos de indicar que en dos de sus etapas ha contado con tres miembros de
nacionalidad extranjera, dos de Escocia y uno de Inglaterra.

Como Asociacion Musical, la Coral “Encina Hermosa” ha tenido dos
presidentes: el primero de ellos, José Gonzilez Andrés, desde 1999 hasta 2022,
afo en el que tomoé el relevo una nueva Junta directiva presidida por M.* Angeles
Contreras Castillo.
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La Coral “Encina Hermosa” estd patrocinada, desde sus origenes, por el
Excmo. Ayuntamiento de Castillo de Locubin, colaborando éste en el desarrollo
de las actividades que lleva a cabo la coral.

Entre sus actuaciones mds destacadas citaremos:

- Conciertos navidefos, desde sus inicios hasta la actualidad.

- Conciertos en la Fiesta de la Cereza.

- Conciertos en la Semana Cultural.

- Representacion de la 6pera Nabucco, en el XX Aniversario de la Asociacion
de Mujeres “Encina Hermosa”.

- Participacién en los Encuentros navidefios de corales y coros organizados
por ADSUR: en Fuensanta, Alcaudete, Los Villares, Torredelcampo, Frailes y
Mures (Alcald la Real).

- Participacion en otros Encuentros de corales como el organizado por
la Coral de Churriana de la Vega en Granada, por la Coral de Pinos Puente
(Granada) o por la Coral “Alfonso XI” de Alcali la Real.

- Conciertos en el IES “Pablo Rueda” de la localidad.

- Participacion en el Recital de Poesia y Misica organizado por la Asociacion
de Mujeres “Encina Hermosa” de la localidad.

- Misas cantadas con motivo de celebraciones diversas.

- Participacion en “Tierra Adentro - Jaén 2009”.

- Participacién en el I Congreso sobre Castillo de Locubin, celebrado en
marzo de 2017.

- Concierto en la inauguracion del Museo “Pablo Rueda”, en septiembre de
2018.

- Concierto para El Gloria de Vivaldi, en la Iglesia Parroquial de San Pedro
Apéstol de Castillo de Locubin, en diciembre de 2022, junto a la Coral “Alfonso
XI” de Alcala la Real y la Coral “Alonso Cano” de Priego de Cérdoba y todos
ellos acompanados de Orquesta de Cdmara.

- Participacién en las VII Jornadas de ACISUR celebradas el 11 de mayo de
2024.

Los componentes de la Coral castillera disfrutan de esta actividad porque
aman la musica coral y comparten ilusionados ese amor con las personas que,
afo tras afio, acuden a sus conciertos, colaborando asi y comprometiéndose con
el desarrollo de la cultura musical en Castillo de Locubin.

Y es que sus miembros tienen claro que el canto coral conmueve las raices mas
profundas del ser humano, apelando a sus emociones y sentimientos mds puros.
Y esta es razon suficiente para seguir ahi, afio tras afio, trabajando ilusionados.
Poco a poco, sus miembros han ido formdndose en cultura musical, seguros
siempre de su gratitud a la musica, como vehiculo de expresion y comunicacién.

Por su esfuerzo, trabajo e implicacién en la cultura de Castillo de Locubin,
por su trayectoria durante 25 afios, por ser un elemento dinamizador de primer
orden en el pueblo y por la riqueza cultural que aporta, el Ayuntamiento de
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Castillo de Locubin otorgé en 2023 la Cereza de Oro a la Coral “Encina
Hermosa”.

REFERENCIAS:

Informacién oral y escrita aportada por personas del pueblo y miembros de las
distintas agrupaciones musicales.

Entrevista a José Gonzilez (presidente de la Coral, desde 1999 hasta 2022), el 17
de octubre de 2018, para el periddico “Vivir Castillo de Locubin”.

Registro Civil del Juzgado de Castillo de Locubin.

AGRADECIMIENTO: Mi gratitud a Antonio Anguita, Rafael Gallardo, M.* Victoria
Pulido, Encarni Villén, José Gonzilez, M.* Angeles Contreras, Antonio José
Mohna Francisco José Galvez, Jests Rueda, Puri Alvarez, Mlguel Aguayo, M.*
Angeles Cordén, Ana M.* Sevilla e Inma Aranda.
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L.os ARANDA DE ALCALA LA REAL. NUEVA NOTA SOBRE OLIGARQUIA LOCAL
Y HERALDICA BAJOMEDIEVAL Y MODERNA

Fernando-Enrique Saras HERRERA!
Universidad de Sevilla

Francisco Toro CEBALLOS

Archivo Municipal de Alcald la Real
(AM.AR.)

INTRODUCCION
En esta pequeiia contribucién a esta reunién cientifica, vamos a tratar de hacer
una breve puesta al dia de una temdtica que progresivamente va ganando en
profundidad y en aportaciones historiogrificas y bibliograficas: la de los Aranda
alcalainos, situando la mitologia y el privilegio herdldico como parte del proceso
de conformacién y cambio de la élite oligdrquica urbana en el salto cronol6gico
y cultural de la baja edad media a la edad moderna. Varias publicaciones de
fuentes, monogrificas, parciales y notas en los trabajos generales de la copiosa
historiografia de Alcald la Real se han dedicado a personajes o partes de esta
familia, por lo que éste no pretende ser un trabajo global, sino que s6lo queremos
aportar algunos datos y enfoques novedosos y de actualizacion, remitiendo a la
copiosa bibliograffa, a la espera de que se haga una nueva sintesis que establezca
un nuevo estado de la cuestién con todo lo ya conocido de los Aranda y su tiempo.
Los Aranda’ fueron una de las principales familias, si no la principal, de la
oligarquia hidalga de la Alcald bajomedieval y protomoderna, creciendo a la
sombra de la lugartenencia de la alcaidia, como sota-alcaides de los alcaides
de la alta nobleza nombrados por los reyes, y tratando de copar otros cargos
concejiles, para empezar manteniéndose dentro del cuerpo de los jurados,
y también como regidores y en algin caso procuradores enviados a la Corte.
Desde finales del s. XIV, en la saga recurrente en las varias generaciones, de
los Fernandos, Gonzalos, Pedros y Juanes de Aranda se ejemplific6 de manera
preeminente la conformacién de parte de una elite local compuesta por algunas
familias hidalgas, de mejor base econémica, privilegio y ascenso social que el
resto de pobladores, a imagen de las demds oligarquias urbanas castellanas, que

! orcid.org/0000-0001-8243-9209. fesh_arquipo@hotmail.com

Este trabajo se presenté en las VII Jornadas de ACISUR (Asociacion de Cronistas e Investigadores Lo-
cales de la Sierra Sur de Jaén), celebradas en Castillo de Locubin, el sibado, 11 de mayo de 2024.
Redaccion final: 2024-12.

? (Argote, 1588; Aranda, 1548/1717; Cabrera y Aranda, 1623/1717; Toro Ceballos, 1993a; Porras
Arboledas, 1993; Toral, 1994; Ruiz Povedano, 2002; Murcia Rosales, 2011; Juan y Murcia, 2014;
Messere, 2017)
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protagonizarian banderias y parcialidades, en el caso alcalaino los conocidos
enfrentamientos entre los grupos familiares oligirquicos de Arandas, Montes y
Gadeas, pero con la diferencia de la pertenencia al particular mundo militarizado
y complejo de la Frontera. Al llegar el final de ese mundo, estas oligarquias se
adaptan progresivamente a la nueva realidad, construyendo una nueva sociedad,
ya como baja nobleza hidalga, caido mayoritariamente el sentido militar
fronterizo, como parte de un renovado y extenso Cabildo, o Concejo ciudadano,
bajo el poder de los nuevos corregidores (Ruiz Povedano, 2002; Salas Herrera,
2024).

El mito herildico, tanto en su leyenda literaria, como en su imaginario
blasonado, construye el relato del proceso simbdlico e identitario en el que
estos hidalgos y caballeros locales, expresan la legitimidad de sus privilegios
y condicion noble, a través de la antigiiedad, origen, fama y hazafas de sus
antepasados que consiguieron de los reyes las mercedes, privilegios, franquezas
y signos herildicos, que tedricamente emanados del poder de derecho divino
del monarca y su autoridad serfan condicién eterna de nobleza y privilegio
para ellos y sus descendientes, dentro de la sociedad estamental teéricamente
inamovible, pero realmente siempre expuesta al “cambio inm6vil” que definiera
el profesor Enrique Soria Mesa (Soria, 2000). Aunque el proceso se inicia en los
siglos bajomedievales, su definicién y empleo como legitimacién de una realidad
de privilegio serd moderna, ideolégicamente basada en la edad media, pero
realmente operando en la sociedad de los ss. XVI-XVII, que emplea una mitologia
medieval a un mundo ya muy diferente de aquella realidad. Esta problemaitica
la hemos tratado con cierta extensién en un reciente trabajo sobre el escudo
ciudadano de Alcala la Real (Salas Herrera, 2023), que creemos sirve igualmente
para entender el fenémeno privado de la heréldica en esos momentos.

A nivel de método, la comparacién en el estudio de las diversas referencias
conocidas, especialmente de los escasos documentos medievales frente a los
tratados herdldicos modernos, especialmente los manuscritos del Discurso
genealdgico de la familia Aranda..., del tratado de Hernindez de Mendoza, y
de obras como la Nobleza del Andalucia de Gonzalo Argote de Molina, y otras
fuentes, creemos puede servir para tratar de aquilatar y dilucidar qué parte
de realidad medieval hay dentro del discurso de justificacién moderno de los
Aranda, habida cuenta del sentido legitimador y la construccién imaginativa,
y falsaria en muchas ocasiones, de esta clase de escritos, tanto si lo que afirman
tiene visos de realidad anterior, como en cuanto al sentido social y politico de
la creacion y recreacion de los mitos herdldicos, muchas veces construidos o
reconstruidos literariamente sin mucho sentido histérico, por mor de una mejor
justificacion y adaptacion a las necesidades simbdlicas y materiales del momento
en que se recomponen.
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LoS ARANDA ALCALAINOS BAJOMEDIAVALES Y PROTOMODERNOS. REALIDAD PERSONAL
Y FAMILIAR DE LA OLIGARQUIA URBANA Y MILITAR DE LA FRONTERA

Las referencias medievales de la familia Aranda como parte de la peculiar
oligarquia urbana de Alcal4 la Real, militarizada por la Frontera, son bastantes,
aunque en ellas se atnen las limitaciones de la parcialidad de los documentos
originales de época, que dan noticias ciertas pero escasas, y las posteriores
historias genealdgicas y heraldicas, que aportan mucha mas informacion, y mejor
narrativa, pero sesgada por el interés de legitimacion de esas relaciones, que
mistifican y manipulan los relatos, por lo que, con la exégesis y hermenéutica
pertinentes, y la cautela de la documentacion incierta, llegando hasta donde los
datos permitan, se debe tratar de obtener el mdximo y mds preciso conocimiento
de la combinacién, estructuracién y anlisis de todos los datos conocidos.

Pese a los relatos, en gran parte mitolégicos y extemporaneos del origen de
los linajes, y su relacién con grandes hechos y con la conquista de las ciudades
de su asiento y solar, todo ello con un componente fuertemente mitolégico, en
el caso de los Aranda, su presencia en Alcald es bastante temprana y coincide en
parte con los relatos posteriores, dado que el margen de tiempo es relativamente
corto, de unos ciento cincuenta o doscientos afios, entre los hechos y la fijacion
de los relatos heréldicos y genealégicos, lo que hace que exista una importante
coincidencia, al menos nominal, de los personajes, mucho més dudosa en cuanto
a los relatos, que en dltima instancia hay que entender como recreaciones y
justificaciones a posteriori de cémo la nueva sociedad moderna mitificaba el
recuerdo de la realidad de la previa sociedad medieval de la Frontera. Aqui vamos
a mostrar a través de los documentos medievales a algunos de los personajes
conocidos de la familia Aranda, especialmente de los mds antiguos, centrindonos
en la conformacién y desarrollo del Linaje, y en menor medida de los finales de
periodo.

No serd hasta 1393, poco mds de cincuenta afios tras la conquista, cuando
aparecen los primeros testimonios de época referentes a los Aranda de Alcald
la Real. El afio anterior, en tiempo de paz, una hueste granadina habfa matado
al jurado de Alcald Diego Ruiz de Ecija, lo que llev6 a que el rey ordenara’
al alcaide y alcalde mayor alcalaino, Alfonso Ferndndez, sefior de Aguilar, que
pidiera cuentas al rey de Granada por lo sucedido (Juan Lovera, 1988a, I, 59-60,
Doc. 36). En este punto se produce un conflicto, dado que en Alcald se habia
elegido como nuevo Jurado a Juan Sinchez de Aranda, mientras que el rey habia
nombrado, por intercesién de su tia-abuela la infanta dofia Juana, madre del
luego Maestre de Calatrava y poligrafo protohumanista don Enrique de Villena,
a un tal Juan Guillén, que exigfa su nombramiento en Alcald mostrando unas

3 1392-06-29. Provision de Envique 111 y sus tutores, ordenando a Alfonso Ferndndez, Seior de Aguilar,
que requiera al rey de Granada por los agravios hechos a los vecinos de Alcald la Real, entre ellos ln muerte
del Furado Diego Ruiz, AM.A.R., Legajo 4, Pieza 15.
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cartas reales. Se conservan de este conflicto una carta del alcaide al cabildo?,
recomendando prudencia y que elevaran el caso al rey para que lo resolviera,
pero al mismo tiempo mostrindose a su favor, dando legitimidad a los de Alcald
por el fuero, uso y costumbre de la eleccion y refrendo de sus cuatro jurados
municipales de ese momento por parte de los vecinos, el alcaide y finalmente el
rey (Juan Lovera, 1988a, I, 62-65, Doc. 38). Asi lo expresa el noble alcaide:

“E sienpre los ofigios que vacaron, en su tiempo, distes el y vosotros en esa villa a vezinos e
naturales de ella. Segunt costumbre de los otros alcaydes que fueron a'y antes, e las confirmaron
los rreyes [...] que Juan Sdnchez de Aranda que esta puesto en la posesion del dicho ofigio,
segund uso e costunbre e fuero desa villa. E confirmado por carta del rey nuestro sennor
que Dios mantenga, ln qual la dio conplidamente e non callada ln verdat. E por esto ha
menester que dedes luego vuestra vespuesta a las cartas quel dicho Juan Guillén trae, que las
obedescedes con ln mayor rreverengia que pudieredes, pero que detenedes el conplimiento dellas
fasta requerir ante la merged del dicho sennor rey. E dar luego esta rrespuesta sin ningun
detenimiento. E fazed luego dar vuestra carta, qual entendedes que cunpla al dicho Fuan
Sanchez de Aranda, para que se vaya luego al rey nuestro sennor”™

También se conserva copia de la carta® que el concejo envié al rey exponiendo
el caso y pidiendo su rectificacion, en cuyo tenor se explica convenientemente el
casoy lamengua de derecho de los vecinos y la ciudad al imponerse externamente
sus representantes (Juan Lovera, 1988a, I, 65-66, Doc. 39).

“Sennor, sepa la vuestra merced que agora puede auer diez meses que mataron los moros a
Diego Ruiz, jurado, vezino desta villa, en un dia que fue ende mes de febrero postrimero que
pasd, que auya uno de los quatro ofigios de juraderia en esta vuestra villa. E Sennor; luego que
el dicho Diego Ruiz asi fue muerto, por lo qual vacd el dicho ofigio, e fue esleydo por jurado,
a pedimento de todo este pueblo, foban Sanchez de Avanda, vezino desta dicha villa, segund
siempre fute uso e costunbre en esta vuestra villa, en tiempo de los maty nobles e muy altos e muy
poderosos rreyes onde vos venydes; que quando asi vacaua algund ofigio de los quatro jurados o
de los nueue omes buenos ofigiales, que fuiese esleydo por el vuestro alcayde, e por el pueblo, e le
asentasen en el tal ofigio, e le mandasen dar carta del concejo para el rrey nuestro sennor para
que le confirmase el dicho ofigio e le mandase dar su carta. E luego que el dicho Diego Ruiz asi
fue muerto, seyendo el dicho Fuan Sanchez de Avanda esleido por jurado en su lugar del dicho
Diego Ruiz, dimosle carta del congejo, al dicho Jfoban Sanchez, para la ante vuestra merged,
e de los vuestros tutores e rregidores, e que le fuese puesto enbargo a la dicha carta por una

+1392-10-20. Carta del alcaide y alcalde mayor de Alcald la Real, Alfonso Ferndndez, Seiior de Aguilar; al
cabildo alcalaino sobre el conflicto por la eleccion de jurado entre Fuan Guillén y Fuan Sdnchez de Aranda,
A.M.AR., Legajo E, Pieza 38.

5 1392-10-20. Carta del alcaide y alcalde mayor de Alcali la Real, Alfonso Ferndndez, Seiior de Aguilar; al
cabildo alcalaino sobre el conflicto por la eleccion de jurado entre Fuan Guillén y Fuan Sdanchez de Aranda,
A.M.AR., Legajo E, Pieza 38.

6 1393-01-05. Carta del concejo de Alcald ln Real al rey Enrique 11 pidiendo que guarden sus usos y cos-
tumbres, y se nombre jurado a fuan Sinchez de Aranda, elegido por la villa, en lugar de Fuan Guillén,
nombrado por el rey, A.M.A.R., Legajo 4, Pieza 16.
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alvala que de vos gano donna Juana, madre de don Enrrique, para Juan Guillen. E Sennor,
non vos diziendo los buenos usos e costunbres que nos abemos en esta vuestra villa, quanto mas,
sennor, que el dicho Joban Guillen non es conplidero, ni pertenesgiente para auer este ofigio
de juraderia, ni es en vuestro servigio ni por en guarda desta dicha vuestra villa, lo qual serd
mostrado ante la vuestra merced cada que manderedes, e la vuestra merged sea. E Sennor,
el dicho Joban Sanchez de Aranda, que es esleido por jurado, es conplidero pertenesciente e
abonado, e tal que cunpla a vuestro servigio e pro e a guarda desta vuestra villa, e a fecho, e
faze el e su linage muchos servigios e buenos en esta vuestra villa. Porque vos pedimos, por
merged, que a la vuestra merged e alteza pega dello e de les mandar dar vuestra carta que aya
el dicho ofigio el dicho Fuan Sanchez de Aranda. E Sennor, nuestros usos e buenas costunbres
que, por la vuestra merced, nos sean rreuelados e defendidos e guardados segund lo siempre
fueron por los mobles e altos rreyes ondde vos venides. Ca Senmnor, en esto feredes vuestro
servigio, e a nos, e al dicho Fohan Sanchez, mucho bien e mucha merged”™

No nos consta documentacion de la resolucion del conflicto, pero si que se atribuye
esta juraderia, por las fuentes genealégicas (Aranda, 1548/1717, fol. 11r.°-12v,°)
a Juan Sdnchez de Aranda® (ca. 1320-1413), que serfa segtin éstas adalid’ y jurado
y de los primeros pobladores alcalainos. Si hacemos caso al Discurso genealdgico...,
este personaje, y su padre Pedro Fernindez de Aranda, serfan los virtuales
fundadores de la casa-solar de los Aranda en Alcald la Real. Los hijos de éste
ultimo, sobre todo Juan Sinchez de Aranda y Gonzalo Ferndndez de Aranda, y
en menor medida sus hermanos Andrés Fernindez de Aranda y Juana Sinchez
de Aranda, son las cabezas de las grandes lineas genealdgicas de los Aranda de
Alcald, como puede verse taxativamente en el esquema genealdgico realizado a
partir del Discurso... de 1548 que acompafiamos como figura. Juan Sinchez de
Aranda fue instituidor de Capellania y sepulcro familiar'’, lo que normalmente

7 1393-01-05. Carta del concejo de Alcali ln Real al rey Enrique I1I pidiendo que guarden sus usos y cos-
tumbres, y se nombre jurado a fuan Sinchez de Aranda, elegido por la villa, en lugar de Fuan Guillén,
nombrado por el rey, A.M.A.R., Legajo 4, Pieza 16.

8 “Fue Furado de Alcald y casso en Baena con Urraca Alonso de Porras, quees un linaje noble y antiguo que
alli ay y en Cordova lo auin y en Castilla lo ay aora, de la qual tuvo dos hijos que se llamaron, Pedro Fer-
ndndez de Aranda y Alonso Ferndndez de Aranda, que después de casado en vida de su Padre murid dejando
un hijo que se llamd Juan de Aranda” (Aranda, 1548/1717, fol. 11v.°).

? “Fue sauidor de las partidas e leyes del fuero, como era Adalid, cuyo ofizio es fuzgar las dudas y denates
que sobre las caualgadas que en la guerra se toman se ofrezen como las dichas leyes lo disponen, diose mucho
al estudio dellas para las sauer determinar; era de mas de noventa afios y andaua siempre a cauallo asta que
murid de noventa y tres ajios; aiio de mill quatrozientos y treze segiin se pareze por su testamento el qual yo
vi por que el qual haze herederos al dicho Pedro Ferndndez de Avanda su hijo 'y a fuan de Avanda su nieto,
vide asi mismo la carta dotal que le otorgd a la dicha Viraca Alonso de Porras su [fol. 12r.°-12v.°] mujer,
de treinta y siete mill y quinientos maravedies que recivid en casamiento con ella en la qual demds del ajuar
entra cierto atajo de vacas y otro de ovejas” (Aranda, 1548/1717, fol. 12r.°-12v.°).

10 “enterrose en la Capilla prinzipal de ln Yglesia de Santa Maria ante las gradas del altar mayor do para si
y para sus descendientes eligid y comprd sepultura, doto para una capellanin en la dicha Yglesia con la ayuda
de Pascuala Sdnchez, su tia, hermana de su madre, de tres misas en la semana” (Aranda, 1548/1717, fol.
12v.°).
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iba teéricamente de la mano de la ereccion de la casa-solar y definicion del linaje.
Ademais durante el s. XV van a aparecer los Arandas recurrentemente ocupando
los oficios concejiles, comprados y heredados en su familia, como jurados y
regidores, siendo ésta la herramienta principal del control del poder local, junto
a sus desempefios en la guerra y su relacion con los alcaides nobles de la ciudad,
de los que son pricticamente siervos.

Tiempo después, en 1414 el jurado Juan Sinchez de Aranda'!, no sabemos
si el mismo personaje electo en 1393, veintitn afios antes, fue enviado como
procurador de la ciudad a la Corte con el cometido, lamentablemente habitual,
de reclamar por los retrasos en las pagas de pan, de hasta doce o trece afios,
por la escasez de agua en la villa y la necesidad de arreglos en los muros de la
fortaleza, reclamando ademds las cartas entregadas al Consejo de Regencia, para
ir a entregarlas él mismo al rey Juan II (Juan Lovera, 1987; 1988a, I, 92-94,
Doc. 62; Toral y Toro, 2006, 727), a lo que el Consejo de Regencia de Juan
IT respondi6 ordenando que se librasen las pagas de pan atrasadas de la villa de
Alcala (Juan Lovera, 1988a, I, 94, Doc. 63). Si seguimos el Discurso genealogico...,
este no podria ser ya el difunto nonagenario Juan Sidnchez de Aranda, muerto
teéricamente en 1413, sino como poco un nieto suyo que llaman Juan de Aranda,
aunque en esto, la memoria de los redactores de finales del s. XV y comienzos del
s. XVI debia ser claramente insuficiente y el relato mis ficticio que el de otros
personajes mds cercanos, y en cualquier caso dudosos.

Este documento aparece firmado en primera persona: “Yo, Fuan Sdinchez de
Aranda, jurado e procurador de ln villa de Alcald la Real™, conservandose la firma/
ribrica en dicho documento, que acompafiamos en las imigenes finales.

Segtin los tratados genealégicos Juan Sianchez de Aranda®® se casé en Alcald la
Real con Guiomar Rodriguez de Escavias, hermana del alcaide de Anddjar Pedro
de Escavias (Argote de Molina, 1582, 345v.°) y otorgé testamento en la misma
Alcald en 9 de julio de 1423, ante los escribanos publicos Juan Pérez y Rodrigo

W 1414-02-09. Testimonio del jurado y procurador de Alcald la Real, Juan Sdinchez de Aranda, ante el
Consejo de Regencia de Fuan II, reclamando las pagas de pan atrasadas y requiriendo ayuda por la falta de
agua y necesidad de reparos de la fortaleza, A.M.AR., Legajo 4, Pieza 31.

12 1414-02-09. Testimonio del jurado y procurador de Alcald la Real, Juan Sdinchez de Aranda, ante el
Consejo de Regencia de Fuan II, reclamando las pagas de pan atrasadas y requiriendo ayuda por la falta de
agua y necesidad de reparos de la fortaleza, A.M.AR., Legajo 4, Pieza 31.

13 La costumbre de eleccién y reparto de los apellidos entre los hijos por razén de supuesta mayor
nobleza de unos u otros, y la repeticién de nombres para heredar la fama de los anteriores, que
hace que padres e hijos, y hermanos se apelliden de forma distinta hasta bien entrada la Edad Mo-
derna, junto con la habitual falta de documentos, hace normalmente muy dificil hacer una correcta
prosopografia de todos estos personajes medievales.

141423-07-09. Testamento de fuan Sdinchez de Aranda. Copia inserta en Pleito de hidalguia ante la
Chancillerfa de Granada presentado por Diego y Alonso de Aranda, de Constantina en 1668; y en
él, dentro de pleito ante la Chancilleria de Granada 26 de abril de 1650, de los presbiteros Fran-
cisco Méndez de Aranda, Juan de Pineda Aranda y Pedro de Aranda Figueroa, contra la Abadia de
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Alfonso, documento éste de gran interés que se ha publicado parcialmente (Avila
Alvarez, 2021). En dicho testamento pedia ser enterrado en la iglesia de Santa
Maria, donde estaban enterrados sus padres, Pedro Ferndndez de Aranda y Juana
Sanchez y decia que era patr6n de una capellania compuesta de varias heredades
de su tia Pascuala Sdnchez, dos casas, vifias y tierras de Juana Sanchez, sobrina
de ésta, y un horno de pan situado en el arrabal de Santo Domingo con un corral
y dos casas que podia dar de renta entre ochocientos y novecientos maravedis
que afiadi6 €l mismo a la capellania, de la que dejaba como nuevo patrén a su
hijo Pedro Fernindez, haciendo relacién de los bienes muebles de la capilla:
“una casulla de paiio de seda verde, y una ara'y un ciliz de plata y un manual que tenia
a hacer en Cérdoba y unas ampolletas y una capa de lienzo prieto para salir sobre las
sepulturas a las misas de réquiem” (Avila Alvarez, 2021, 66).

Con mayor interés se cita en el testamento que deja su ajuar militar y algin
ganado a su nieto Juan, hijo de Pedro Fernindez: “le diesen una espada guarnecida
de plata que le babia dado, e una adarga vacari que yo adové en Cordoba, e un bacinete
que habia sido de Monfarraz y unas sobreseniales de seda, e un almayzal pequeiio de
seda, e una espada de fierro e unas foxas e dos yuntas de bueyes e ocho reses vacunas”
(Avila Alvarez, 2021, 66). La referencia a un casco o bacinete de un Monfarraz,
personaje de igual nombre cristiano que el visir granadino de mediados de siglo,
y que probablemente refiere a la castellanizaciéon de una familia nazari Banu
Farray, ahonda en las relaciones de un lado y otro de la frontera, bien sea dicho
elemento un presente entre rivales obligados a entenderse, como una reliquia de
guerra, real o imaginada, atribuida a dicho personaje

También manifesté que habfa dado en arras “e habia dado en sus casamientos,
en paiios, e en joyas, e en bodas, e en trigo e en bueyes e en caballos e en armas” (Avila
Alvarez, 2021, 66) para las bodas de sus hijos Pedro Fernindez, con Urraca
Alonso (padres de su nieto Juan) y de su hija Juana Sinchez, Valorados en 307.5
doblas de oro, que se dieran para el casamiento de su hijo Alfonso lo equivalente
a 345 doblas y una caballeria valorada en 68 doblas. Dejaba por herederos
a sus hijos Pedro y Alfonso, y a su nieto Juan, y por albaceas a su hermano
Gonzalo Fernindez y tamblen a su hijo Pedro (Avila Alvarez, 2021, 66-67). La
riqueza de este hombre serfa importante, si hacemos una equlvalencm sencilla, a
pesar del complejo sistema y evolucion de la moneda bajomedieval (Rodriguez
Molina, 1996), dado que la dobla de oro castellana®, segtin la acufiacién, variaba
entre 240 y 335 maravedis'®, con lo que sélo las dotes de los hijos de Juan

Alcali la Real, sobre el derecho sobre la Capellania fundada por Pascuala Sinchez. Archivo mu-
nicipal de Constantina, Leg. 2.091 y Archivo de la Real Chancilleria de Granada, ref. 301-122-28
B https://www.um.es/lexico-comercio-medieval/index.php/v/lexico/8016/dobla. Consultado en
2024/07/12.
16 https://www.um.es/lexico-comercio-medieval/index.php/v/lexico/23588.  Consultado en
2024/07/12.
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Sanchez de Aranda, que se valoran en algo mds de mil doblas, podian equivaler
aproximadamente entre 250.000-350.000 maravedies de mediados del s. XV, una
cifra mis que considerable dado que el jornal de un albaiiil oscilaba entre 5-15
maravedis diarios (Montes Romero, 1985), o el sueldo de un oficial municipal en
torno a 1500 maravedis anuales’.

De 1420 se conserva en un documento sobre el recaudador de la renta del
diezmo y medio diezmo de lo morisco’®, la referencia de dos jurados, Gonzalo
y Alfonso Fernindez de Aranda (Juan Lovera, 1988a, I, 94, Doc. 63). En el
documento también se cita que Juan Sdnchez de Aranda era también jurado y
hermano del Gonzalo anterior; y se cita como oficial a Pedro Fernindez de
Aranda.

En todo esto coincide, al menos nominalmente la documentacion conservada
con el relato del Discurso, ya que efectivamente el Juan Sinchez de Aranda
antedicho (ca. 1320-1413) (Aranda, 1548/1717, fol. 11r.°-12v.°) seria hermano
de Gonzalo Fernindez de Aranda'® (ca. 1325-1400) (Aranda, 1548/1717, fol.
13r.°), y éste a su vez, padre entre otros de Alonso o Alfonso y Pedro.

Del regidor Rodrigo Alonso de Aranda, que era uno de los doce hijos de
Gonzalo Fernindez de Aranda, quien aparece como jurado en documentos de
1398 y 1420, dice Sancho de Aranda en su Discurso... que “tuvo copia de moros
cautivos, tanto que para ello hizo en su casa mazmorra para que se enzerrasen de noche”
y con ellos “labrd y edific dos torres en el camino, por atalayas, la una sobre la Peiia
el yeso, camino de Granada, de mampuesto, y la otra, mds prinzipal y mayor; de piedra
cortaday labrada, con su guirnalda por lo alto, que es la que estd mds cercana de las ventas
del dicho camino” (Toro Ceballos, 1993a, 94), en una de sus gréficas descripciones
del mundo fronterizo.

En la famosa carta del alcaide Monfarraz de Granada?, fechada con dudas en
1460 6 1462, en el listado de agravios fronterizos se reclaman veinticinco doblas

17 1442. Ruy Gonzdilez de Arriniz y Sancho Ruiz de Sandoval llevan a cabo varias tasaciones del precio
de diversos productos y oficios de la ciudad de Murcia, que incluye: Productos: ganado vacuno, ovejuno y
cabruno, paiios, lienzos, lino, cueros, mantas, chapines, pergaminos, cdiiamo, legumbres, carnes, pescado,
tintas, aceite, obras, caracoles, lanas, carbon, ajos, cebollas y algodin. Oficios: ganaderos, bilanderos de lana,
tejedores de lienzos, tundidores, zapateros, espadadores de lino, tejedores de velas de lina, tintoreros, pastores
y esparteros. Archivo Municipal de Murcia. Legajo 4277, n.° 77.

18 1420-08-17 a 22. Testimonio notarial del alcaide de Alcald ln Real, Alfonso Ferndndez, Seiior de Agui-
lar, y los oficiales del Concejo, en respuesta al requerimiento del arvendador del Diezmo y Medio Diezmo de
lo Morisco, A.M.AR., Legajo 4, Pieza 32.

19 Segun el Discurso genealdgico. .. seria hijo segundo de Pedro Fernindez de Aranda y hermano de
Juan Sinchez de Aranda, siendo regidor de Alcald la Real. Se casaria con cinco mujeres distintas
de las que tendria catorce hijos, Pedro Ferndndez de Aranda, Juan de Aranda, Rodrigo Alonso de
Aranda, el Jurado Hernando de Aranda, Lorenzo de Aranda, Alonso de Aranda Volafios y siete
mujeres, cinco olvidadas y Juana Fernindez de Aranda y Beatriz de Aranda.

2 1460/1462-12-19. Carta del alcaide Monfarraz sobre incidentes, agravios y reclamaciones fronterizas
en tiempo de paz, A.M.A.R., Legajo 4, Pieza 32.
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que tom6 un Fernando de Aranda de la bolsa del Ciegi*! (Juan Lovera, 1988a,
I, 156-157, Doc. 78 y 79). En el Discurso aparecen dos posibles candidatos, mas
probablemente el jurado y procurador Fernando de Aranda, quien consigue para
los Aranda la merced de hidalguia de Enrique IV (Aranda, 1548/1717, fol. 18v.°-
20v.°% Juan y Murcia, 2014), o el capitin Fernando de Aranda «Boca Charilla»
(Aranda, 1548/1717, fol. 43r.°-53r.% Juan y Murcia, 2014), personaje de gran
relevancia en los dltimos afos del siglo, para cuyo conocimiento remitimos al
gran trabajo de Carmen Juan? y Maria Teresa Murcia.

En la lista de los alcaides nobles y sota-alcaides locales aparece Pedro
Fernindez de Aranda que seria teniente de alcaide, sota-alcaide o delegado de
los alcaides de la primera mitad del s. XV (Juan Lovera, 1988, 11, 97-98). Otro, o
quiza el mismo, Pedro Ferndndez de Aranda fue lugarteniente del alcaide Juan
Fernindez Galindo® (1465-1468) y se le cita igualmente como alcaide, o el
“alcaide viejo”, en realidad sota-alcaide del Conde de Cabra (Guardia Castellano,
191371996, 197-199; Juan Lovera, 1988, II, 100-105; Toral y Pefiaranda, 2002).

En 1465%, se produce el traspaso de la alcaidia de Alcald, ordenado por el
rey Enrique IV, del Comendador Juan Ferndndez Galindo a Pedro Fernidndez
de Aranda, también llamado Pedro de Aranda, haciéndose un listado de los
elementos muebles conservados en el alcizar de la Mota. Los documentos,
con copias insertas, formaban parte de un cuaderno parcial de actas de cabildo
perdido, en el que ademis se citan como regidores de la ciudad a Alfonso, Pedro
y Fernando de Aranda (Juan Lovera, 1988a, I, 162-165, Doc. 82-85). Por otro
documento del mismo afio, de reclamacién de moros cautivos”® sabemos que
al menos este alcaide Pedro Fernindez de Aranda, era hermano del regidor
Fernando de Aranda (Juan Lovera, 1988a, I, 165-167, Doc. 86). En el Discurso
genealdgico... se trata del alcaide Pedro Fernindez de Aranda (ca.1425-1483)
(Aranda, 1548/1717, fol. 24r.°-30v.°), que corresponderia a este personaje.

En 1467 Diego Fernindez de Coérdoba prometié guardar una tregua con
Granada que habia firmado el Concejo de Alcala la Real con el Alguacil Mayor
y Adelantado, Abraben Abenalaxtar, del rey Abu-I-Hassan-Ali-ben-Saaf (Muley

! Suponemos que algtn personaje granadino originario de Cieza (Murcia).

22 Por desgracia uno de los dltimos trabajos de esta gran matriarca de la cultura de Alcald la Real
(1931-2018).

# Como los més habituales alcaides, los sefiores de Cabra y Aguilar, o el Condestable Miguel
Lucas, la alcaidia de Alcald era generalmente absentista, siendo un cargo, privilegio y renta noble,
pero que en la realidad se ejercia mayoritariamente por delegados o lugartenientes, puesto que
sirvi6, junto a los otros oficios concejiles, a los Aranda para lograr su preeminencia social. Este
Juan Ferndndez Galindo era un rico hombre castellano que entre otras cosas fue comendador de
Calatrava y alcalde de Madrid.

2 1465-01 a 03. Libro parcial de Actas del Cabildo de Alcald la Real, en el que se refiere el traspaso de la
alcaidia del Comendador Juan Ferndndez Galindo a Pedro Ferndndez de Aranda, A.M.AR., Legajo 4,
Pieza 46.

5 1465-03 a 16. Carta del comendador o alcaide de Martos, fuan Docampo sobre unos moros cautivos,
A.M.AR., Legajo 4, Pieza 47.
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Hacen), y que duraria hasta enero de 1468, “pues todos somos una cosa en servicio del
rey don Enriqgue™® (Ladero y Olivera, 2016, 875, Doc. 2450) y otro compromiso
igual”’ (Ladero y Olivera, 2016, 876, Doc. 2452). El seis de noviembre de 1467
se produce otra tregua entre Pedro Fernindez de Cérdoba, obispo de Cérdoba
y Alfonso Fernindez de Cérdoba, Sefior de Aguilar. Fernando de Aranda (Juan y
Murecia, 2014), jurado de Alcald la firma en representacion de la ciudad®® (Ladero y
Olivera, 2016, 50-51, Doc. 2407). Las negociaciones de paz del alcalaino Fernando
de Aranda y del conde de Cabra prosiguen en 1476-1478, y pese a los problemas
se contindan hasta 1481 (Rodriguez Molina y Garcia, 2009, 409-415). En 1481 se
firma el dltimo acuerdo de paz, de Fernando de Aranda y Garcia de Jaén, que se
romperia con el comienzo de la Guerra de Granada (Bonilla y Toral, 1982).

En 1487 el concejo de Jaén (Rodriguez Molina, 1985), envia una carta a
Alcald quejindose del alcaide Pedro de Aranda porque no quiere pagar alcabala
por una casa comprada en Jaén; y de Fernando de Aranda, que pugna con el
corregidor de Jaén por la propiedad de una campana (Juan Lovera, 1996, 358).
Los enfrentamientos con Jaén son varios en estos afios.

En el cuaderno de actas de cabildo medieval conservado casi integramente, de
1492% (Toro Ceballos, 1993b), aparecen como regidores Fernando de Aranda,
Juan de Aranda, Pedro de Aranda, y como jurados otros dos Pedros de Aranda,
que eran primos, y Francisco de Aranda. Un gran estudio de las relaciones entre
los diferentes grupos oligirquicos de poder en Alcald y de la familia Aranda y sus
principales miembros a finales del s. XV, y en concreto en relacion al asesinato
del primer corregidor, nombrado por los Reyes Catdlicos, Bartolomé de Santa
Cruz, en 1492 es el de José Maria Ruiz Povedano (Ruiz Povedano, 2002), al que
remitimos para este apartado concreto.

El nueve de enero de 1524 el jurado Juan de Aranda como procurador de
Alcald ante la corte, presenta en Burgos el documento original de confirmacién
por Pedro I’ del privilegio de franquezas de Alfonso XI, como consta en una
nota en el reverso del mismo, para que se integrara en el pleito por dichos
privilegios que se dirimfa en la Chancilleria de Granada (Juan Lovera, 1988a,
26-29, Doc. 15).

El veintiocho de mayo de 1526, el padre de Sancho de Aranda, Juan de
Aranda, alcaide de Montefrio, firma como testigo en testimonio notarial de la
Jura de los Privilegios por el rey Carlos I en la puerta de la Mota (Salas Herrera,
2024, 826-827, Doc. 2).

26 R.AH., col. Salazar, 9/662 (ant. K-37), fol. 44-44v.

7 R.AH., col. Salazar, 9/816 (ant. M-9), fol. 394.

2 R.A.H., col. Salazar, 9/816 (ant. M-9), fol. 395v-396v.

21492. N.° 1. Libro Capitular, que principia en 12 de febrero de 1492 aiios. En el que ay diferentes acuer-
dos desta civdad de Alcala la Real y acava en 3 de dicienbre de 1492. AM.AR., Leg. 5, Pieza 28.
301351-10-02. Carta plomada de Pedro I confirmando el privilegio el llamado Privilegio de lus Franquezas
o Carta Puebla de Alcali la Real otorgado por Alfonso XI, A.M.AR., Legajo E, Pieza, 26.
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Di1scursos, TRATADOS Y MEMORIALES: LOS RELATOS GENEALOGICOS MODERNOS DE
LOS ARANDA. MITOS DE LA FRONTERA PERDIDA

Por encima de cualquier otra consideracion, el nombre, la fama, e incluso la
dedicacion académica, y por tanto este propio trabajo, derivan de la redaccién
y conservacién de un vasto manuscrito genealdgico, el Discurso Genealdgico del
Linaje de los Aranda (Aranda, 1548/1717; Cabrera y Aranda, 1623/1717). Este
manuscritoy sucontinuaciéonsonla principal y més extensa fuente de conocimiento
acerca de esta familia bajomedieval y moderna alcalaina, que se muestra a través
de sendos Discursos, tratados o memoriales privados de nobleza, un formato
literario propio de los siglos modernos, tanto en reclamacién de derechos y
privilegios®! (exencion de impuestos de la hidalguia), como en libro y simbolo de
representacion genealdgica y heraldica de la baja nobleza hidalga que a través de
ellos reclamaba y representaba su estatus privilegiado. En este caso se trata en
realidad de dos memoriales con el mismo titulo, compilados segin se afirma, uno
en 1548 por Sancho de Aranda y el otro, como ampliacién, en 1623 por Alonso
Cabrera y Aranda, y Luis Alfonso de Aranda, que se conservan en la Biblioteca
Nacional (Ms. 18.040) formando una copia conjunta en un inico manuscrito
o legajo encuadernado en piel de cerdo, con los titulos en lomo y portada en
dicha piel pricticamente perdidos e ilegibles. La copia, como se expresa en la
portada del primer Discurso, se realiz6 en 1717 con la inclusiéon como portadas,
dedicacion y bendicién de dos estampas devocionales de imprenta, la primera
de la Virgen de la Concepcion del Convento de San Antonio de Granada y la
segunda de Santa Bérbara del Convento de la Victoria de Granada, fechada en
1715; con igual caligrafia y decoracién en todo el texto e incluyendo un indice
final. Por tanto, el documento manuscrito que ha llegado a nosotros, pese a la mds
que posible veracidad de su composicién y copia, es en realidad un documento
escrito en 1717, compuesto por Joseph Bentura de Roxas Cortazero, que seria el
escribiente, heraldo o genealogista que lo redacto y compuso, por orden de Juan
Altamirano y Carvajal, personaje granadino de comienzos del XVIII, caballero
veinticuatro de Granada, alcaide de Bibataubin y procurador en Cortes, que

31 Los memoriales de nobleza de los hidalgos, eran documentos de formato reiterativo, que se
empleaban en primera instancia como testimonios presentados ante la Sala de los Hijosdalgo de la
Chancillerfa de Granada para reclamar la nobleza hidalga a través de la “limpieza de sangre”, y es-
pecialmente la inclusién en la lista de hidalgos de cada ciudad, exentos de pechos y tributos por su
condicién noble. La irregularidad de estos listados y la necesidad de cada generacién de hidalgos
de alistarse, para reclamar el derecho de sus antepasados, supuso durante toda la Edad Moderna,
un sinfin de pleitos ante la Chancilleria (como también ocurrirfa con las Capellanias) y contra los
Concejos Municipales, para reclamar dicho derecho y exencién de impuestos. E igualmente como
forma de representacién elitista y de justificacion del estatus privilegiado dentro de la peculiar
sociedad moderna, heredera ideoldgica de la medieval pero en la que las situaciones de una teérica
sociedad estamentada y sin posibilidades de cambio, ocultaba situaciones como las descritas en
toda la literatura picaresca moderna, mejor explicadas como un “cambio social inmévil” en los
trabajos del profesor Enrique Soria Mesa (Soria, 2000).
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encargd otras composiciones similares, quiza para buscar los “cuatro costados”*

de su linaje, pero también por dedicacién propia como genealogista, compositor
de tratados genealdgicos de los que se han conservado algunos (Toral, 1994,
924). El texto se ha utilizado en multiples trabajos de forma puntual, siendo
quizd uno de los dltimos trabajos que lo estudia como composicién literaria el de
Facundo Messere (Messere, 2017).

El tratamiento de este texto ha sido extenso, primero en la circulacién
tradicional de copias manuscritas, pero sobre todo generalizindose su
conocimiento a partir de su transcripcion y edicién por Francisco Toro Ceballos
y el Ayuntamiento de Alcald la Real (Toro Ceballos, 1993a), que iba acompaiiada
con un estudio de contexto (Porras Arboledas, 1993) sobre el desarrollo de la
familia alcalaina de los Aranda y la conversién temporal de una de sus ramas
en Seflores de Jarafe. Esta edicién fue contestada con algunas interesantes
observaciones por Enrique Toral y Pefiaranda (Toral, 1994), que tenia en su
biblioteca un manuscrito parcial titulado Genealogia o Prosapia del linaje de los
Aranda que viven en la ciudad de Alcald la Real. Recopilada por el Lizenciado Sancho
de Aranda, uno de ellos, y que actualmente se conserva en los fondos del Instituto
de Estudios Giennenses, que conservé como donacién y legado dicha biblioteca.

Como es habitual en este tipo de documentos se hace referencia a otros
anteriores que se han perdido, en este caso a un Discurso previo del alcaide Juan
de Aranda, padre de Sancho de Aranda, que se escribiria a finales del s. XV. Y se
elaboran siguiendo siempre un mismo plan o patrén, incluso como un género
literario ordenado, lo que abunda en la cuarentena necesaria ante ellos, dado
que su funcién justificadora hace habitual que, aunque los personajes puedan
ser reales, la narrativa e incluso muchos de los documentos que copian como
valedores sean dudosos, confusos o directamente falsarios e inventados para su
propésito.

En la evolucion del modelo, previamente estdn las crénicas reales, sobre todo
desde el s. XIII, seguidas por las crénicas particulares y tratados de varones ilustres
durante el s. XV, apareciendo los memoriales precisamente cuando se produce
el cambio social que hace desaparecer el mundo medieval y lo transforma en
el mundo moderno, aqui especialmente significativo por la desaparicién de la
Frontera y la generalizacion de sus mitos sobre los que se va a construir la nueva
sociedad, que, a diferencia de la medieval, necesita de estas justificaciones, que
para la anterior iban de oficio y eran innecesarias (Garcia Ferndndez, 2023; Salas
Herrera, 2023; 2024). Como vamos a ver, aunque brevemente en este trabajo,
estos memoriales de los Aranda pese a la cautela y duda que generan de partida,
tienen a su favor la cercania de la memoria familiar del primero de los Discursos,
dado que Sancho de Aranda (1480-ca.1548) es un personaje moderno nacido
al final de la Edad Media, que introduce datos y comentarios de gran interés,

32 La genealogfa y limpieza de sangre de las familias de sus cuatro abuelos, paternos y maternos.

280



FERNANDO-ENRIQUE SaLas HERRERA - FrRaNcIsco Toro CEBALLOS

incluidos recuerdos personales y familiares, y que como poco tendria noticias
fieles en los hechos y personajes de dos o tres generaciones anteriores a él. En
cualquier caso son documentos de gran interés pues pese a la dudosa fidelidad de
muchos datos y relatos, reflejan las ideas que a comienzos de la Edad Moderna
se tenian del recién desaparecido mundo medieval, lo que puede ayudarnos a
entender, si no la Edad Media en si, si las mentalidades y cultura generada a
partir de ella por estos grupos privilegiados locales de la protomodernidad. Para
el mundo de la Frontera castellano-nazari es un documento mds que interesante,
no sélo por los datos que ofrece, sino por el relato y ambiente que narra, que
obviamente tiene un valor secundario, pero tanto como Guerra 'y Paz de Tolstoi
o los Episodios Nacionales de Pérez Galds muestran la idea colectiva de un tiempo
histérico, recreada a su final, y con una lectura critica y la cuarentena precisa,
nos permiten a veces entender cosas que los documentos fehacientes de época
no llegan a transmitir.

Ademis de las referencias herildicas que aqui nos interesan especialmente,
ambos discursos reivindican la nobleza y hazafias de los principales personajes
de las ramas de la familia Aranda de Alcal4 la Real en el mundo de la Frontera,
terminado dristicamente en 1492, aunque con epigonos. El Licenciado Sancho
de Aranda, primer compositor, afirma que lo habia comenzado a escribir su
padre, el Alcaide Juan de Aranda, en un cuaderno perdido, lo que como decimos
suele ser habitual, como forma de buscar mayor legitimidad, sea cierto o no,
e incluye recuerdos compartidos con €l y con su abuelo, ademds, aunque se
escriben en primera persona, aqui se nos plantea una duda, ya que lo mas habitual
es que estos tratados sean trabajos de profesionales genealogistas que a partir de
otros escritos y de las memorias familiares, componen los tratados herildicos y
genealégicos, y a dichos profesionales los hubo de conocer Sancho de Aranda,
ya que c6mo €l mismo afirma, estuvo en la Chancilleria de Granada: “siendo ya
hombre en esta Real Audiencia de Granada” (Aranda, 1548/1717, fol. 71.°). Por lo
que el Discurso pudo componerlo un profesional ajeno al encargante, redactarse
a medias entre ambos, dada la gran cantidad de datos en primera persona, o ser
el propio Sancho de Aranda el redactor, siguiendo las reglas de composicién
de este tipo de literatura, muy en boga entre los hidalgos durante los siglos
modernos, de los que éste es uno de los mds antiguos e interesantes. Socialmente
en los discursos se aprecia el cambio de una vieja oligarquia bajomedieval que se
aglutinaba en torno a la alcaidia alcalaina y la nueva oligarquia urbana que se va
a nuclear en torno a los cargos y oficios del cabildo municipal, y otros superiores
como éste de la Chancillerfa.

El Discurso tiene una primera parte legendaria con relatos demasiado
precisos de personajes mds cercanos al mito que a la realidad, mas que posibles
reelaboraciones tardomedievales, en la que tratan del origen leonés del linaje en
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DonRomero*,y otros como Pedro Garcia dela Puente’®, enlalocalidad de Aranda
de Duero, vinculando sucesivamente a los personajes siguientes con batallas y
acontecimientos singulares de primer nivel de los reinos cristianos peninsulares,
como la batalla de las Navas de Tolosa (1212). La llegada a Andalucfa la vinculan
a un caballero acogido al derecho de omiciano que vendria a la frontera de
Martos, Don Domingo Romero*, cuyo hijo Pedro Fernindez de Aranda’ seria

33 “Libro I°. Cap. Pri®. Del Linaxe de Don Romero de quien descienden los de Aranda. En las cercanias de la
villa de Avanda de Duero, quees allende los Puertos de Castilla la Vieja, catorce leguas desde cavo de Burgos,
vivian dos cavalleros hijosdalgo en unas Aldeas suyas, al uno dezian Dn. Romero y al otro Dn. Nuiio, los
quales como tuvieron muchas veces diferenzias y questiones con los de ln villa de Aranda sobre los términos,
vinieron a las manos y vecrecerse miuchas muertes 'y hambres, después desto vinieron en contento con ellos que
se viniesen a viuir 4 ella'y que en enmniedn de un servizio quelos que en ella vivian les avian de pagar lo que
Hamavan Martiniega. Del qual segiin fuero y costumbre de la dicha villa que en ella viviese por Cavallero
Hijo dalgo que fuese [fol. 4 r.°-4v."] se podia escusar que ln villa les daria para ellos y para sus descendientes
los ofizios de Alcaydias, Alguazilazgo y Regimientos, y los otros menores, assi del Campo como del Pueblo
el conzejo les proveyese con las quales condiciones estos Cavalleros se fueron a morar a ln dicha Villa con sus
deudos y parientes y asta oy dia los dichos oficios se proven por mitad en los descendientes del uno vy del otro.
Fueron estos Cavalleros tan nobles y de tanta virtud que los que prozedieron dellos tomaron por alcurnia y
apellido los propios nombres dellos, los unos de Romero'y los otros de Ntifiez como patroniniicos, comno los vermnos
comunmente en los otros linages, que de Pedro, Péres, de Hernando, Herndndez, de Sancho Sdnchez, y de
todos los dems se tomo por lo que de ellos prozeden” (Aranda, 1548/1717, f. 4r.°-4v.°).

3 4[...] que como en aquella razdn la dicha villa aun no tuviese puente sobre Duero y siendo rio tan cau-
daloso que pasa junto a la par della, este Cavallero movido de caridad por mucho peligro de personas que
ofrezian determind de hacerla y edificarla a su costa, que hizo el arco primero y prinzipal della que es el que
esta azia la Villa, la muerte le atajo que no acavase su proposito, la Villa viendo quan provechosa y nezesaria
era, de los propios que tenia, edificd el segundo de enmedio; y el tercero para zerrar dicha puente que era el
menor bizo 'y labrd a su costa el maestro de la misma obra y al cano della hizo una capilla de arco do erijio su
entervamiento con condizion que cada un aiio en un dia de los tres de lns letanias quando pasase la prozesion a
una Hermita que esta desta parte del rio le dijesen un responso sobre su sepultura, despues de lo cual enmedio
de la dicha puente se labrd una torre de do los descendientes del dicho Don Pedro Garzia Romero tomaron
por armas una puente de tres arcos con una torre enzima y deuajo una mata de romero, ciyas armas sevan
una aguila negra en campo dovado como descendientes de don Romero, después las mismas armas de Puente
torre como vy tiene oy la villa por aver fecho parte della, y estas mismas armas traen los del Linaje de Aranda
en la mitad del escudo y en la otra mitad el Leon de las armas Reales del qual les hizo merced el Rey don
Enrique como adelante se dird y por orla ocho arandelas” (Aranda, 1548/1717, fol. 5r.°).

35 “[...] Domingo Romero, el qual siendo manzebo sobre vandos que en la villa de Aranda auia mato a otro
por lo qual ouo de ausentar della y venirse a la villa de Martos, en aquel tiempo era frontera de moros, a
ganar privilegio de dicho omizidio, y alli como Cavallero bien ejerzitado en el arte militar, baziendo entra-
das con otros caualleros en tierra de moros seruia a Dios y a su Rey, y por tomar estado de vivir se casd con
una seiiora de los Zayas que ay oy en Ecija, que es un linaje antiguo de Cavalleros que en ella viven, en la
qual obo un hijo al qual por ln naturaleza de su Patria de do auia venido nombro y le puso Pedro Ferndndes
de Aranda y assi el Apellido de Romero se acaud en el padre” (Aranda, 1548/1717, fol. 6v.°). Dice que
él conoci6 a otros que conservaron el Romero, una “/ Romera vieja”, de Martos y otro “fulano
Romero” de Jaén (Aranda, 1548/1717, fol. 7r.°).

36 “Pedro Ferndndez de Aranda, primero de este nombre, bhijo de Domingo Romero 'y en quién comenzd el
apellido de Aranda, siendo ya de edad para casarse, en vida del padre, casd con hija de Pascual Sanchez Ada-
lid del Rey que vivia en la dicha Villa de Martos, de ln qual obo tres bijos que se llamaron Fuan Sdnchez de
Aranda, y Gonzalo Ferndndez de Aranda y Andrés Ferndndez de Avanda, y una bija que se llamd Juana
Sinchez de Aranda” (Aranda, 1548/1717, fol. 7v.°).
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quien el primero que se asentaria en Alcald la Real tras su conquista, en la que
segun este relato fueron protagonistas absolutos. El punto de inflexion del relato
se ubica aqui, en la fundacién de la casa-solar, que coincide con la adopcién del
apellido, y tedéricamente del escudo de armas, cuestiones todas habituales en
este tipo de tratados. Los hijos de éste, Juan Sinchez de Aranda, Jurado y Adalid
de Alcala y Gonzalo Fernindez de Aranda, y en menor medida sus hermanos
Andrés y Juana, son ya personajes historicos, pese a las dudas de los relatos, y
van a ser fundadores de las grandes ramas del linaje en Alcald, ya a finales del s.
XIV, y por tanto dentro de la posible memoria, mas o menos nebulosa de quienes
inician la genealogia a finales del XV, aunque hay que notar que pese a que los
relatos intentan ser lo mds completos posibles, se aprecia la falta de informacién
en algunos puntos entre esta primera generacién “histérica”, y los personajes
contemporaneos del redactor, de los que, con dudas, si expresa un conocimiento
directo. De los muchos descendientes de éstos, todos ellos tratados como nobles
caballeros y damas, que formarian parte de una realidad aristocratica a estudiar
histéricamente con cautela, con todas sus relaciones familiares en Alcald y el
resto de grandes villas comarcanas (Martos, Porcuna, Andijar, Ubeda, Baeza,
Jaén, Priego, Baena, Montilla, Bujalance, Cordoba...)”, que participarian de
la paz y la guerra de la Frontera de Granada, el tratado destaca como cabezas
familiares a varios personajes principales: al jurado y procurador Fernando de
Aranda, al alcaide Pedro Fernindez de Aranda, al alcaide Alonso Fernindez de
Aranda, al capitin Fernando de Aranda «Boca Charilla» (Juan y Murcia, 2014),
a Dofia Marfa de Aranda, al alcaide Juan de Aranda y su hijo Pedro de Aranda,
y finalmente al padre del redactor Sancho de Aranda, que fue el alcaide Juan de
Aranda, hijo del alcaide de Montilla, Alonso Fernidndez de Aranda, haciendo una
relacion lo mds completa posible de todos los descendientes de las diversas ramas
de la familia y su vida y fama.

Otras genealogias de la edad moderna aportan relatos y situaciones diferentes,
basindose tanto en el Discurso..., como en otras fuentes genealdgicas, generando
una confusion mitica de los origenes y relatos herildicos y genealdgicos.

En la monumental Nobleza del Andaluzia, publicada en 1582, por el militar y
poligrafo renacentista de origen sevillano, Gonzalo Argote de Molina, se dedica
el capitulo CLVI a los “Vandos entre los Linages de Trapera y Arvanda en la ciudad de
Vbeda, y mudanca que en ellos uvo, y relacion de sus Armas” (Argote de Molina, 1582,
278v.°-279v.%). En dicho capitulo, sacado de las historias locales ba]omedlevales

de Ubeda se dice:

“ESTAVA en este tiempo la ciudad de Vbeda dividida en dos Vandos 6 apellidos, aquien todos
los otros linages nobles acudian. El vno era el linage y Vando de los Traperas, y el otro era el

7Y tras el fin de la Frontera hasta la propia Granada, u otros lugares como Constantina (Sevilla)
(Avila Alvarez, 2021)
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linage y Vando de los Aridas favorecido del Condestable, con el favor del qual los Avandas eran
muty poderosos. Llegd a tanta fuerca ln enemistad destos linages, que vinieron a rompimiento
de armas, y dandose batalla entre ellos quedaron los Traperas vencedores, y los Arandas,
vencidos forcados a dexar sus Casas. Y assi se vetivavon a las villas de Bedmar, Ximena y
Xodar, que eran del Condestable. Iuntaronse los Arandas destos lugares vna majiana dio
[dia] de San Iuan, y salieron Ribera del Rio Guadalquivir a vnos Molinos, que tenian debaxo
de la Puente Vieja del Rio, que agora estan perdidos, para tratar de la entrada en Vbeda,
y restitugion de sus baziendas y casas. No se bizo esto con tanto secreto, que los Traperas sus
enemigos fuessen avisados, y saliendoles al encuentro les dieron batalla, donde siendo heridos
y muertos muchos dellos, quedard los Aridas casi del todo destruydos, y los q dellos escapar,
fuerg proveydos por el Cidestable en la frotera de los Moros en Alcaln la Real” (Argote de
Molina, 1582, 278v.°).

Estas banderias y conflictos urbanos entre las diversas familias de las oligarquias
ciudadanas castellanas fueron recurrentes durante todo el s. XV, y se vieron
exacerbadas precisamente en el marco de conflictos generales, en estos momentos
entre monarquia y alta nobleza, cuando la violencia desatada se normalizaba
porque probablemente no iba a tener consecuencia y todas las rencillas, ajustes
de cuentas y reclamaciones salfan a relucir. Seguramente este es el caso,
cuando ambos bandos contendientes de la oligarquia de Ubeda se enfrentaron,
seguramente alineados con los bandos generales de la guerra civil subsiguiente
a la sublevacién de la Farsa de Avila (1465) contra Enrique IV, dirigida por el
marqués de Villena, y el arzobispo de Toledo, junto a otras grandes familias,
y apoyada en el ejercito calatravo en Andalucia, al mando del maestre Pedro
Girén*®, desde Porcuna, en contra del cual, a favor del rey, se situ6 el condestable,
Miguel Lucas, desde Jaén.

Laveracidad o absolutez de este testimonio se puede cuestionar, por una parte
por la existencia de Arandas mds antiguos en Alcald la Real, como hemos visto
casi desde la conquista de la ciudad, pero por otra parte, no es improbable que
ramas colaterales de la misma familia se refugiaran en Alcald, donde estaban sus
parientes, y bajo la proteccion del Condestable de Castilla, Miguel Lucas, que a
la sazén era igualmente Alcaide de Alcald. Algunos autores, como Carmen Juan
o Enrique Toral (Toral, 1994, 926), dan como erréneo el testimonio de Argote,

% El marqués de Villena, Juan Ferndndez Pacheco y Téllez-Girén, y el maestre de Calatrava,
Pedro Girén, eran hermanos. La sublevacién primero, y luego el acuerdo de Pedro con el rey
Enrique para desposar a la princesa Isabel, que no se consumé por su muerte en extrafias circuns-
tancias, eran partes del gran plan familiar de acrecentamiento de poder, propiedades, rentas y
riquezas, que sin embargo si tuvo éxito para los Girones en el canje de Osuna y Cazalla (1464), que
eran de la Orden de Calatrava, por Fuenteobejuna y Belmez. Este cambio, honeroso para la Or-
den, dispuesto por el maestre Pedro Girén en el Capitulo General celebrado en el Priorato de San
Benito de Porcuna, daria lugar al sefiorio y luego al gran Ducado de Osuna (1562) de los Tellez-
Girén y Ureiias, por una parte, y por otra a la sublevacién auspiciada por el cabildo de Cérdoba de
los vecinos de Fuenteobejuna y el asesinato del comendador calatravo (1476), episodio que pasaria
a la cultura nacional a través del teatro de Lope de Vega, Fuenteovejuna (1619).
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aunque en cualquier caso este autor recoge a comienzos de la Edad Moderna un
relato, falso o no, que ya existia en Ubeda a fines de la Edad Media o comienzos
dela modernldad sean o no los mismos Arandas los implicados.

En Ubeda aparece citado en los libros de cabildo de 1347 un Pedro Sinchez
de Aranda <«el viejo» (Argote de Molina, 1582, 225r.°), y en 1357 un Juan
Sanchez de Aranda, llamado «el alcalde viejo», que participa en una concordia
con Pero Gil Zatico, sefior de la torre y cortijo del Hardén (Argote de Molina,
1582, 229v.°). Anteriormente se cita a un Juan Sinchez de Aranda, nombrado
hidalgo y caballero de la Orden de la Banda por Alfonso XI en 1330 (Argote de
Molina, 1582, 1931.°). Todos los cuales pueden responder al mismo personaje,
un alcalde de Ubeda de mediados del s. XIV, anterior a la conquista de Alcald, a
donde pudieron pasar los Aranda desde Ubeda, mucho antes del episodio de la
lucha con los Traperas®. Poniendose este relato también en contra de la llegada
desde Aranda de Duero a través de Martos, que defiende la leyenda de Sancho
de Aranda.

LA HERALDICA Y ESCUDO DE LA FAMILIA ARANDA DE ALCALA LA REAL

La herildica de los Aranda, contrariamente a lo habitual, se ha conservado mas
en los tratados que en elementos materiales habituales, como escudos de las casas
solariegas, capillas y mausoleos, etc. El escudo establecido por los Aranda de
Alcald, a diferencia de otros Aranda, ademas de la imagen de la ciudad de Aranda
de Duero, con el castillo, puente, rio y rama de romero, se parte y ubica a la
izquierda el emblema del reino de Ledn, que segun el Discurso Genealdgico de los
Aranda..., fue una adicion al escudo dada por el rey Enrique IV en 1467, en el
sentido de remarcar un origen leonés de unos nobles que establecen un solar en
una ciudad castellana. Es un escudo en cualquier caso antiguo, pues ya aparece
en su disefio final, como mencién a Fernando de Aranda, como procurador ante
la corte en el pleito por los privilegios al comienzo del reinado del emperador
Carlos V, dibujindose dentro de una letra capitular de la Carta Ejecutoria de
Privilegios, manuscrito de lujo en pergamino miniado, de 1532, como vamos a
ver.

Es un lugar comun de la historiografia alcalaina, que en 1467 Fernando de
Aranda consigui6é de Enrique IV una merced heréldica de afiadir a sus armas
“un leon de las mins, aprobandolos por leales y limpios hidalgos” (Toral y Toro,
2006, 727). Esto proviene de que Sancho de Aranda introduce en el Discurso...,
como supuesto documento de privilegio de hidalguia y concesién de armas
una supuesta carta o provision de Enrique IV, cuestién igualmente recurrente

3% En estas violencias banderizas se formaron algunos relatos mitoldgicos y populares locales como
el que darfa lugar al vil concepto castellano de “pufialada Trapera”, que se produjo segin versiones
cuando, tras la tregua y concordia de ambas familias, Juan Trapera le asest6 una mortal pufialada
por la espalda a traici6n, desleal, envidiosa e inesperada a Juan de Aranda, mientras ambos despe-
dian al obispo que partia de Ubeda

285



Los ARANDA DE ALCALA LA REAL. NUEVA NOTA SOBRE OLIGARQUIA LOCAL Y HERALDICA BAJOMEDIEVAL MODERNA

en todos los memoriales, como fundamento legal, que él mismo reconoce
duduosa®, que habria conseguido Fernando de Aranda, jurado y procurador en
la Corte por Alcala, y en la que el lenguaje tiene un tenor mucho mis préximo
al relato moderno que al legal medieval*. Hace pocos afios (Juan y Murecia,
2014) se publicé el texto de un traslado de dicha provision que se conserva en
el Archivo Histérico Provincial de Jaén*, que en la introduccion del traslado
muestra también cierta cautela por los que lo validaron, y que por el interés
en el aspecto herildico y en la justificacion de la nobleza hidalga de la familia
Aranda, reproducimos en el anexo documental (Documento I). Obvia decir que
lamentablemente no conocemos un original de época de dicha merced.

En cualquier caso, manipulado o no, para hacerlo més favorable, es cierto que
Enrique IV fue muy dado a las concesiones de privilegios en formas heraldicas, y
que el tenor del texto de Jaén es el correcto, y coincide ademds en la fecha (1467-
11-06) con la fase final de la guerra civil provocada por la Farsa de Avila (1465)
poco después de la batalla de Olmedo (1467-08-20), por lo que seria l6gico la
concesion de premios y privilegios a los siervos leales de las ciudades realengas,
como Alcald, que lucharon contra el bando nobiliario, liderado en Andalucia por
el Maestre de Calatrava, Pedro Girén.

La concesion del Leén debe vincularse al origen familiar leonés, ya que las
armas reales, orla de castillos y leones, se concedieron a algunas ciudades a
mediados del XV y en menor medida a los nobles, y no por separado, y los reyes
catélicos ordenaron su control porque la extensién de la heraldica daba lugar
a malos usos (Salas Herrera, 2023). De todas formas, los diversos testimonios
presentan variantes del escudo de Aranda, que finalmente se intentaron
consensuar.

El escudo de los Aranda de Alcald se ha conservado en una de las muchas
copias manuscritas del Libro de las Armerias, o Tratado de Blasones, de Diego
Hernindez de Mendoza, originalmente compuesto a fines del s. XV, y remozado
casi en cada copia manuscrita, que han sido estudiadas en conjunto por Pedro
Blas Valverde Ogallar (Valverde, 2002), a cuyo trabajo remitimos.

0 “alcanzd una merged del Rey don Enrique, bermano de la Reina Do Isabel que sucedid en el Reyno, para
todos los del Linaje de Aranda, por Provision patente la qual siendo yo muchacho ley y saqué un traslado
del original para el Alcayde mi Padre, cuyas palabras yo retune en ln memoria, de berbo ad berbum son las
siguientes”

HA...] por ende es mi merced y tengo por bien que abora y desde aqui adelante para siempre jamds vos y
vuestros hijos y los que de bos y dellos vinieren podades traer y traigades en vuestras armas un leon de las
mias porque es razon que los que lealmente aman y siempre sirven la Corona Real, de aquella reciba merged
y bonra e por esta mi carta vos apruevo por leales y limpios bidalgos y quiero 'y es mi merced que gozéis y
podades gozar todas las franquezas, libertades y esenciones y preeminenzias que los buenos y limpios hidagos
gozan y deuen gozar |...]” (Aranda, 1548/1717, fol. 20v.°).

2 Traslado de Carta de privilegio real de reconocimiento de hidalguia y armas a los Avandas de Alcald ln
Real por Enrigue IV. Archivo Histérico Provincial de Jaén, Leg. 15,789.
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El tratado concreto a que hacemos referencia se titula Becerro General, se ha
conservado en dos voliumenes, los manuscritos n.® 18244 y 18245 de la Biblioteca
Nacional de Espafia, y es una copia del s. XVII de la obra de Hernindez de
Mendoza, como casi todas incompleta en el dibujo de los escudos, aunque una de
las mejores decoradas. En ella, a diferencia de otras copias donde directamente
no aparece el apellido, o aparece con el escudo sencillo, se dibuja éste con la
composicion alcalaina de los Aranda, que mostramos en las imdgenes que
acompafian a este trabajo. El texto, de tenor medieval dice:

“Este noble linage de los Avandas tiene su asiento [fol. 610v.°-611r."] en la Andaluzia en
la ciudad de alcala la real de que fuero [fueron] ganadores y pobladores. Trae su origen de
los romeros de leo [Ledn] seiiores de la casa de Balduerna. Ganaron de los moros la villa de
aranda de duero = por lo qual tienen por armas, el puente y torre que esta sobre Duero en ln
dicha villa de = Aranda, y a la orilla del vio = una mata de romero, que [fol. 611v.°-6121.°]
denota don Romero, ganador della. la torre en campo roxo, y encima vna bandera amarilla,
y por orla ocho ara [arandelas] de las agules en campo blanco, amarillo y roxo:- :EI Rey don
Enrique quarto de castilla, por muchos y particulares servicios, hizo merced a este linage de el
leon de sus armas reales, movado, enyesto, en campo [fol. 611v.°-612r.°] blanco; para que le
Juntasse a las suyas antiguas, como estan aqui :- :- :-” (Hernindez de Mendoza, ca.1601-
1700, II, fols. 610v.>-612r.°).

La primera referencia material, dice que los escudos nobiliarios de los Aranda
se hallaban en la sepultura de otro Juan Sidnchez de Aranda, muerto en 1519,
ubicada en el Altar Mayor de Santa Maria de la Mota, al lado de la nave de la
Epistola. De ella se hace referencia en el testamento de su hijo Juan de Aranda®.
La construcciéon de una sepultura familiar, y de capellanias, al igual que la
fijacion de la residencia y la creacién de los escudos son lugares comunes de la
construccion del Linaje, desde la Baja Edad Media, y sobre todo en los siglos
modernos. A este respecto, hablando de uno de los fundadores del linaje, Juan
Sinchez de Aranda (ca.1320-1413), dice Sancho de Aranda en el Discurso...:

“enterrose en la Capilla prinzipal de ln Yglesin de Santa Maria ante las gradas del altar
mayor do para si'y para sus descendientes eligid y compro sepultura, dotd para una capellania
en la dicha Yglesia con ln ayuda de Pascuala Sdinchez, su tin, hermana de su madre, de tres
misas en la Semana” (Aranda, 1548/1717, fol. 12v.°).

¥ “se encontraba en medio de la capilla mayor y debajo de la lampara de ella, que era una losa grande de
piedra y sobre ella ln sepultura de Juan Sdnchez de Aranda, en la cual por los lndos de dicha losa bay un
letrero segiin se leyd que decia: Aqui yace con su mujer el muy cuerdo y devoto caballero fuan Sdinchez de
Aranda, que fallecid el sabado 29 de enero 1519 de su edad sesenta y seis. Y al principio de dicha losa estd
dibujado otro escudo de armas como el antes descrito sin el leon, y debajo de dicha piedra corvespondiente a
dicho escudo estd otro como el aitadido el ledn en pie, los cuales dichos entierros y escudos de armas referidos
dijeron ser del dicho Pedro de Aranda Figueroa y demds del apellido de los Avanda y todos sus ascendientes
por varin y las armas de que los susodichos usan y usaban” (Avila Alvarez, 2021, 67).
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Esta tumba debi6 ser desde el principio sepultura colectiva familiar, puesto que
alli también se enterrarfan Gonzalo Fernindez de Aranda (ca. 1320-1400)* y
Andrés Fernindez de Aranda (ca. 1320-1400)¥, y se cita su uso como mausoleo
familiar que se abre para nuevos enterramientos*. Aunque con el paso del tiempo
y la ampliacion y dispersion de la familia se harian nuevas sepulturas en la propia
iglesia mayor de Alcala, y en otros pueblos.

No conocemos representaciones de escudos pétreos de los Aranda, habida
cuenta que la Iglesia Mayor Abacial se renovarfa completamente a comienzos
de la Edad Moderna y luego se abandonaria. Aunque seguro que habrd mds
ejemplos, s6lo conocemos un gran escudo tardio cuartelado sobre pellejinas y
con leones tenantes, probablemente del s. XVII, proveniente de una casa solar o
palacete de hidalgos ricos, que tiene como armas principales las de los Aranda,
en el primer cuartel, por lo que ya serfa de una familia compuesta, y que hoy se
conserva en la Casa Pineda de Alcali la Real.

En el folio 27 v.° de la Carta Ejecutoria de Privilegios de 1532 o “Privilegio
de las Franquezas™ aparece dentro de una letra capitular “E” el escudo de
los Aranda de Alcald la Real, en referencia al capitin y regidor Fernando de
Aranda, hijo del entonces ya difunto Fernando de Aranda, también regidor de
Alcald y veinticuatro de Cérdoba. Este capitin Fernando de Aranda, en tanto
que regidor de la ciudad fue encargado de solicitar la carta ejecutoria tras ganar
la ciudad los pleitos en defensa de los privilegios locales en la Chancilleria de
Granada, ordenando y pagando, por tanto, el documento manuscrito de lujo, en
pergamino y con letra caligrifica gética y miniaturas tanto en su pagina principal
como en algunas capitulares, cuestion “monumental”, cuasi sagrada, en una
sociedad donde los documentos solemnes definian los privilegios y penas, que
servia para una mayor eficacia del documento al exponerlo como totem en el que
se contenian los derechos de la ciudad, y exponerlo como elemento de poder y

fuerza, especialmente ante el pueblo. El escudo alli presentado, tiene la forma
# “fue persona muy principal en aquel pueblo, y fallescid en anciana edad 'y estd sepultado antes de las gra-
das del Altar mayor; a un lado hazia el Sagrario, en ln sepultura de Fuan Sinchez de Aranda” (Aranda,
1548/1717, fol. 13r.°).

® “fallescid, enterrose ante lus dichas gradas del Altar mayor, junto a la sepultura de su hermano Gonzalo
Ferndndez de Aranda” (Aranda, 1548/1717, fol. 13v.°).

% Hablando de Pedro Fernindez de Aranda (ca. 1350-1450): “fue valiente de cuerpo y gosarrudo y de
grandes miembros también como su padre lo qual parece cada y cuando que se abre la [147.°-14v.°] sepul-
tura do ambos estin enterrados para sepultar algiin difunto de sus descendientes, y sacan sus guesos, que las
canillas de piernas y brazos parecen de gigantes, y es de notar que todos los pasados que yo e conozido de este
linaje y los presentes que aora ay an sido y son altos de cuerpo y apersonados, eceptos algunos y muy pocos que
an sido de cuerpos medianos pero abultados” (Aranda, 1548/1717, fol. 14r.°-14v.°).

¥ Carta ejecutoria de los Privilegios y Exenciones de almoxarifazgo, pontazgo, peaje, pasaje y otras cosas
Litigada en contradictorio Juizio con Sentencia de vista y revista en tiempo del emperador Carlos quinto: y
Doiia fuana su madre. Su fecha en Granada en 2 de febrero de 1532 aiios, A.M.AR. Legajo 2, Pieza 7.
Copia insertos la confirmacion de privilegios de la reina Juana I en 1509, y el Privilegio perdido de
Alfonso XI de poblacién y privilegios o franquezas a la ciudad de Alcald, de 1341.
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tipica castellana, con orla roja con ocho arandelas, y en su interior, partido, a
la izquierda un leén rampante en su color sobre fondo blanco y a la derecha el
escudo leonés con el puente la torre y el rio de Aranda de Duero y a sus pies una
planta de romero.

En el Discurso... de Sancho de Aranda, en 1548, hablando de don Pedro
Garcia Romero de la Puente, tedrico, o mitolégico constructor del puente sobre
el Duero en Aranda, se dice que:

“los descendientes del dicho Don Pedro Garzia Romero tomaron por armas una puente de
tres arcos con una torre enzima 'y deuajo una mata de vomero, cuyas armas sevan una aguila
negra en campo dorvado como descendientes de don Romero, después las mismas armas de
Puente y torre como y tiene oy la villa por aver fecho parte della, y estas mismas armas traen
los del Linaje de Aranda en la mitad del escudo y en la otra mitad el Leon de las armas Reales
del qual les bizo merced el Rey don Envique como adelante se dird y por orla ocho arandelas”
(Aranda, 1548/1717, fol. 51.°).

Y Gonzalo Argote de Molina en su Nobleza de Andaluzia, describe asi el escudo
de los Arandas:

“Las Armas de los Aranda son vn Escudo partido por medio a ln mano derecha vn Leon roxo
en campo de plata, y en la yzquierda en campo roxo vn Castillo de plata sobre vna Puente
de Arcos con Ondas de azul y plata, y por orla ocho Arandelas de langa azules en campo
de oro. Algunas traé al pie de la Puente en campo de oro vna mata de Romero verde. El
Licenciado Frias de Albornoz escribe, que su solar es en Navarra la casa de Arandia, y por ln
pronunciacion Castellana se lamaron de Aranda. Otros tiené por tradicion (a quien yo sigo)
que los antiguos Seftores deste linage fuerd bevedados en Avanda de Duero, y que sus antiguas
Armas eran el Leon roxo en campo de plata, y que del nombre de lugar de Arvanda tomaron
el apellido, y por alusion de la Puente de Duero vsaron della por Armas. Y assi algunos las
traen divididas en dos Escudos, el vno de el Leon, y el otro de la Puente y el Castillo. De las
bazafias de los deste linage se yrd dando noticia en el discurso de esta historia” (Argote de
Molina, 1582, 279r.°).

Finalmente Luis de Aranda, ya en el s. XVII hace revisién de todos los textos
anteriores, escribiendo un tratado de sintesis, mds desarrollado e igualmente
mds confuso al tratar de sumar todas las ideas previas sin que se contradigan
entre ellas y trata de los distintos escudos de caballeros Arandas para acabar
comentando las armas canénicas establecidas ya por Argote de Molina:

“En referido Argote de Molina dize que [937.°-93v.°] por aver sido beredados en Aranda
de Duero es comiin tradizion que se lamaron Avandas, y que sus antiguas armas son un
Ledn Rojo en campo de plata y por alusion de ln puente de Duero que la villa tiene, quando
de ella pasaron al Andaluzia ln pusieron en su escudo, como oy la traen con el Castillo
enzima de la puente, que este mismo author Argote de Molina dize que son un escudo
partido por medio a la mano derecha, un leon Rojo en campo de plata 'y en la yzquierda
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en campo rojo un Castillo de Plata con una puente de Arcos con ondas de Azul y plata, y
por orla de estas Arandelas de lanzas azules en campo de oro. Algunos traen a el pie de ln
puente una mata de Romero verde en campo. También es tradicion que el poner el castillo
y puente es porque un Cauallero de este linaje la hizo a su costa movido de Caridad por el
peligro y grandes desgracias que suzedian a causa de no tener puente aquel rio, y ser muy
caudaloso, que oy generalmente lo traen todos los deste linaje y apellido, pero las armas
principales y antiguas es un Leon Rojo en campo de plata, y assi solian traerlas divididas
algunas en dos escudos, el uno del leon, y el otro de la Puente'y Castillo, estas mismas armas
traen los Cavalleros del Apellido de Romero que son Arandas y los que bicieron la Puente
como queda dicho” (Cabrera y Aranda, 1623/1717, 93r.°-93v.°).

Como podemos colegir de los distintos testimonios el proceso de definicién
de los relatos herildicos y genealdgicos es complejo, largo y confuso, aunque
tendente a la sintesis, siempre por mor de una mayor y mejor justificacion de
sus redactores, el mantenimiento de su statu quo y la defensa de una mitologia o
leyenda medieval sobre la que construyen todo su aparato ideol6gico en la edad
moderna, por todo lo cual, como siempre hay que tratarlos a cada uno como
reflejo de su propia época y de la mirada que desde esa se tenia de un pasado ya
perdido y considerado como glorioso y origen de la situacién en el momento en
que se realizan. La bisqueda de certezas medievales en estos tratados modernos
sigue siendo dificil y cautelosa, aunque en conjunto nos sirvan para valorar ambas
épocas y sus cambios.
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ANEXO DOCUMENTAL
Documento 1

1467, noviembre, 6. Madrid. Carta de privilegio o merced.

1555, mayo, 15. Alcald la Real. Traslado.
Traslado a peticion de Fuan de Escavias de Carta de privilegio real de reconocimiento de
hidalguin y armas a los Arandas de Alcald la Real por Envique 1V

B- A.H.P]J., sign. Legajo 15.789.

Edit. Juan y Murcia, 2014, 345-347, Doc. I

IHS

En la noble e muy leal cibdad de Alcald la Real llave e guarda y defendimiento de los Reynos
de Castilla, en quinze dias del mes de mayo aiio del seiior de mil e quinientos e cinquenta
y cinco aiios. Ante el magnifico seqior bachiller Juan de Sabiote, alcalde mayor en la dicha
ciudad por el muy magnifico caballero el seiior Sebastidn de Ribera, corregidor en esta, con
los demds de su partido por sus Magestades, y en presencia de mi Alonso de Castro, escribano
piblico, uno de los del niimero de la dicha cibdad y de los testigos yuso escriptos, parecio fuan
de Escabias, regidor e vecino de esta dicha cibdad, y presentd una peticion firmada de su
nombre que su tenor es el que se sigue:

Magnifico seiior fuan de Sabiote, corregidor de esta ciudad, parezco ante V.M. y digo que
yo tengo en mi poder una cédula original del rey don Enrique, de gloriosa memoria, en que
por ella bace merced al linaje de Arvanda de un leon de sus armas para que lo tengan en las
suyas, segiin que en ella se contiene de que hago presentacion. Y por ser antigua estd rompida
y maltratada que pido a v.m. mande a un escribano piiblico me saque un traslado de ella
autorizado en forma que haga fe, y ansi fecho v. m. interponga su decreto judicial con el qual
se me de y entregue y para ello el oficio de v. m. imploro y pido justicia. Fuan de Escabias.

Y presentada la dicha peticion y admitida su presentacion por el dicho alcalde mayor, el
dicho Fuan de Escabias hizo muestra de la dicha cédula de que en la dicha peticion se hace
mencion de que pide se saque el dicho traslado. La qual al pie de ella estd una firma que dize
yo el Rey y refrendada de Fuan de Oviedo su secretario y a las espaldas de ella esta un sello
que parece ser real de castillos y leones. Habiendo fecho muestra de ella e leyda por mi el dicho
escribano. El dicho seior alcalde mayor dixo que, atento a la dicha peticion presentada por
el dicho fuan de Escabias, mandaba y mando saque un traslado de la dicha cédula real en el
qual, y en los demds que el dicho Fuan de Escabias quisiere sacar, interponia e interpuso su
autoridad e decreto judicial en aquello que de derecho podia e debia. E lo firmo de su nombre.
Testigos el bachiller Martin Ruiz y Alonso de Jaén vecinos de la dicha cibdad. Alonso de
Castro escribano piiblico [...] Sabiote.

Don Enrique por la gracia de Dios Rey de Castilla, de Leon, de Toledo, de Galizia, de
Cordova, de Murcia, de Jaben, del Algarbe, de Algezira, de Gibraltar, e seiior de Viscaya e
de Molina. Por bazer bien e merged a vos, mis leales vasallos los del linaje de Aranda vecinos
e naturales de la muy noble e leal ¢ibdad de Alcali la Real, por los buenos e leales servicios
que me aveis fecho e me hazeis de cada dia e bizieron vuestros antepasados a los reyes mis
progenitores de gloriosa memoria, desde que esa dicha cibdad se gano, guerreando con ln lanza
en la mano contra los moros, enemigos de nuestra santa fee, regibiendo muertes e cabtiverios y
derramando mucha sangre y, en estas guerras que yo he becho y mandado bacer a los dichos
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moros, asy en la vega de Granada como en otros lugares, siempre aveys andado conmigo,
guardando mi persona, baciendo todas las cosas cumplideras a mi servicio y al exergigio de la
guerra, asy en ayudar e guardar mis huestes e dar recabdo a las otras cosas que yo vos mande,
e agora en esta destemplanza e grandes movimientos de mis reinos, aveys puesto miuy gran
guarda e recabdo en esa dicha cibdad, gastando vuestras haziendas y poniendo en grandes
trabajos e fatigas vuestras personas, todo con gran gelo e amor que avedes a mi servicio. E ansy
los que acd aveys andado conmigo contino por mi mandado, asy en la guerra de Aragon y de
Navarra como en éstas presentes de mis Reynos, siempre haveys trabajado y servido lealmente
agradando mi persona, a la qual muchas veces yo fié de vosotros en estos peligros y estrechos,
y en mi presencia y ausencia vos agercastes en batalla y peleas y otras cosas complideras a mi
servicio, lo qual todo es bien notorio, y las fortalezas vy otras cosas que de vosotros siempre se
ha fiado, disteis e aveys dado buena cuenta, como buenos y leales vasayos. De que soys dignos
de merced, e yo encargo de vos las fazer, e porque el jurado Hernando de Aranda, mi vasayo,
de vuestra parte e suya me lo pidio por merced. Por ende es mi merged, y tengo por bien, que
agora, e de aqui adelante, para siempre jamds, vos e vuestros bijos a los que de vos e de ellos
vinieren, podades traer e traigades en vuestras armas un leon de las mias, porque es razon
que a los que lealmente aman y siempre sirven a la Corona Real, de aquella reciban merced e
honra, y por esta mi carta os apruebo por leales y limpios, hijosdalgo, e quiero e es mi merged
que gozedes e podades gozar de todas las franquezas, libertades y esenciones y preeminencias
que los buenos y limpios hidalgos gozan y deven gozar. Y vos apruebo por aviles y capazes
para hazer todos los actos y cosas que qualquier limpio hidalgo de mis reynos puede y debe
fazer. Y quiero y es mi merced, que el traslado o traslados de esta mi carta fueren sacados
por autoridad de juez, o alcalde, signado de escribano piiblico, valan, asi como esta mi carta
original. Por la qual mando a los duques, condes, marqueses, maestres, prioves, comendadores,
y subcomendadores, alcaydes de los castillos y casas fuertes y llanas y a los congejos y justicias y
alcaldes e jueces de la mi Casa e Corte y Chancilleria, e a todas las ¢ibdades e villas e lugares
de mis Reynos e seiiorios, e a todos los oficiales de mi Casa e Corte, e a los mis reyes de armas
e farautes, e a todas las otras personas de qualquier ley, estado o condicion, preeminencia
o dignidad que sean, que vos aprueben e bayan por tales como en esta dicha mi carta faze
mincion, e vos guarden e hagan guardar todo lo en ella contenido; e no consientan yr ni pasar,
ni vayan ni pasen contra ella, ni contra parte de ella por alguna manera, porque esta es mi
deliberada voluntad. E los unos e los otros non fagades, ni fagan ende al, so pena de la mi
merced e de diez mil maravedies pava la mi Cdmara, e demids mando al ome que vos esta carta
mostrare, que vos emplage que parescades ante mi en la mi Corte, donde quiera que yo sea, del
dia que vos emplagare fasta quinze dias primeros siguientes, so la dicha pena, so la qual mando
a qualquier escribano ptiblico que para esto fuera llamado, que de ende al que vos la mostrare
testimonio signado con su signo, para que yo sepa como se cuniple mi mandado. Dada en ln
Villa de Madrid, a siete dias de diciembre, aio del nascimiento de Nuestro seitor Fesuchristo
de mil e quatrogientos e sesenta y siete aiios. Yo el Rey. Yo Juan de Oviedo, secretario del Rey,
nuestro sefior la fize escrivir por su mandado. Registrada.

Yo Alonso de Castro escribano piiblico y del niimero de la dicha ciudad de Alcald la Real y
su tierva por su Magestad fui en ello presente con los dichos testigos al cotejar este traslado con
el original, en fe de lo qual fiz aqui en este mi signo (signo) en testimonio de verdad. Alonso
de Castro, escribano.
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296



FERNANDO-ENRIQUE SaLas HERRERA - FrRaNcIsco Toro CEBALLOS

rPedro Ferndndez de Aranda
+Juan de Aranda
r—Pedro Fernindez de Aranda ® +~Alonso Ferndndez de Aranda
Maria Garcla de Escamilla (Baena) walicabde de Montilkae
abwelo de Sancho de Aranda
+—Fernando de Aranda «Boca Charillas
~—Juan Sinchez de Aranda ® —— y—Pedro Fernindez de Aranda® (+1493)
(ca. 1320-1413) ~Urraca Alorso de Aranda
Urraca Alonso de Porras [_
Alonso Fernindez de Aranda ® Juan de Aranda
- Pefluels (Laén)
-Andrés de Aranda
—MoM&MMO——EJ\nImQArM
wel mozos Teresa de Aranda
Maria de Aguilera (Baena)
—Juas de Arands © de Aranda (Ubeda)
walcasde de Lormas de Aranda sreonje jerdnimas
~Femando de Aranda
+-Rodrigo de Aranda
- Rodrigo Alonso de Aranda ® +Pedro de Aranda
bJuana de Aranda
\Marfa de Aranda
Don Romero \Hernando de Aranda «el jurados @ «iedro de Aranda «jurados
(ca 5. X-XI) —Gonzalo Fersindez de Aranda ® 4 Catalina Diaz de Villalobos
| de Aranda
Pedro Garcia Romero «de la Poentes +-Lorenzo de Aranda ® Falano de Uzeda 0 Aranda
(ca. sa. X1-XH) « Uzeda (Baena) «paje de lanza del Coade de Tendillas
|
Garcla Romero de La Puente +—Alonso de Aranda ® Gonzalo Fernindez de Aranda
(ca "5"0"1501 wescribano del Cabildos wescribano del Cabildos (+1488)
Domingo Reenero +—Beatriz de Aranda
(ca. 1250-1350)
| —Alonso de Aranda Bolaio @
Pedro Ferndadez de Aranda @ Juasa de Quero (Baena —Juan de Aranda (+1492)
(ca. 1275-10375) +—Pedro de Aranda
Pascual Siachez - Juam Sinchez —Juasa Fermdader de Aranda @* —Gonzako de Aranda
¢l Adalids Pedro Fermindex de Aranda® (#1493)  —Cataling de Araoda
(ca. 1250-1350)
— - de Aranda ® Pedro de Gadea «2l vigjos
Antée Garcla de Gadea
— - d¢ Aranda ® Teresa Fernindez de Gadea
Juan Pérez de Gadea sregidors
—Andrés Fernindez de Aranda ® —| Femdadez de Cardera
‘e « de Aranda ® Luls de Cardera
Luls Ferndndez de Cardera de Aranda
de Medina (llegitimo)
_.amw——E:mcmaMm
Juana de Aranda
+ Marfa Diaz de Medina ®
Juan de Roeda (Cordoba)
“Juana Sinchez de Aranda @ ~Francisco de Padilla
Pedro Gémez de Medina r—Pedro Gomez de Padilla
«Alcalde de Priegos v Juana Gémez de Medina @ \~Constanza Alvarez de Padilla
Rodrigo de Medina y Padilla (Baeza) —Juana de Moding
wregidor y caballero de la Bandas
‘= Gémez 0 Aranda ® - Géoez. 0 Aranda
weasd en Montillas
(ca. 1325-1400) (ca. 1375-1450) (ca. 1425-1500)

Fig. 2. Estructura bdsica del grupo familiar de los Aranda de Alcald la Real en la Baja
Edad Media, segtn el Discurso... de Sancho de Aranda de 1548.
Fuente: Elaboracién propia.
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Fig. 3. Escudo de los Aranda de Alcald la Real, en referencia al capitin y regidor

Fernando de Aranda, en letra capitular, en la Carta Ejecutoria de Privilegios de 1532
o0 “Privilegio de las Franquezas”. Fuente: A M.A.R., Leg. 002, Pieza 007. fol. 27 v.°.

ARANDA 1L ARANDA Ir.

Fig. 4. Escudos de los Aranda en el libro Nobleza del Andaluzia de Argote de Molina.
Fuente: (Argote de Molina, 1582, 279 v.°).
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Fig. 5. Folios de la descripcién del escudo de los Aranda en el manuscrito del Becerro
General. Fuente: (Herndndez de Mendoza, ca.1601-1700, II, fols. 610v.°-612r.°).

Fig. 6. Detalle del escudo de los Aranda de Alcald la Real en el manuscrito del Becerro
General. Fuente: Modificado de (Hernindez de Mendoza, ca.1601-1700, II, fol. 610v.°)
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Fig. 7. Nota y esquema del escudo Aranda en el Nobiliario Antiguo.
Fuente: Modificado de (Hernidndez de Mendoza, ca.1701-1800b, 243v.°).

Fig. 8. Escudo monumental de un palacete hidalgo del s. XVII alcalaino, compuesto
con varios linajes, el dominante, en el cuarto superior izquierdo, el de los Aranda,
conservado en la Casa Pineda. Fuente: Fotografia de Francisco Toro Ceballos.

300



LA BANDA MUNICIPAL DE MUSICA DE ALCALA LA REAL,
PROYECTO Y REGLAMENTO

Carmen Cirila SANcHEZ CALVO

En cualquier pueblo o ciudad, aunque sea pequefio, cada vez que hay alguna
celebraciéon no puede faltar la musica. En este articulo damos un repaso por
algunas anotaciones de las actas municipales de Alcald la Real referentes a
la banda de misica y sus musicos, hasta concluir con la creacién de la banda
municipal.

En el acta del 18 de enero de 1905, don Carlos Mouton Martin hace
mencién de la instancia dirigida al ayuntamiento a finales del afio anterior,
en la que propone la creacion de una banda de musica para el disfrute de la
ciudad, sefialando la conveniencia y necesidad de organizarla y que por carecer
de ella se ven obligados a contratarlas a otras poblaciones limitrofes de menor
entidad, se acuerda tomar en consideracién dicha solicitud y que en el préximo
presupuesto se consigne la cantidad suficiente para dicha pretension. El 21 de
junio se permite que en los dias de fiesta del verano, a contar desde el 24 del
corriente, se toque musica en el parque publico, agradeciendo la iniciativa digna
de ser imitada porque favorece los intereses materiales y morales del municipio.
El 27 de septiembre se presenta el recibo de la banda de musica por la asistencia
a los festejos de la feria celebrada dias antes, cuyo importe es de 215 pts.

El 20 de junio de 1906, el alcalde manifiesta a la corporaciéon que se habian
hecho diversas acciones para que hubiese misica en el paseo todos los domingos
hasta la préxima feria, desde el toque de las animas (las 9 de la noche), hasta las
once de la noche, ofreciéndose don Carlos Mouton, maestro de la banda, por 15
pts. cada noche.

El 11 de septiembre de 1907, bajo la presidencia del alcalde don Valeriano
Le6n Ruiz de la Fuente, se comunica que se halla préxima la feria y que por
su importancia tiene nombradfa, que aunque cuando el estado de los fondos
no permite darle lujo y esplendor, cree procedente anunciar algin festejo, asi
lo proponen la comisién y los concejales, estos, después de la deliberacién,
acordaron que por el presidente se encarguen dos docenas de globos aerostiticos
para elevarlos en los sitios y dias que se designen, se contrate la banda de musica
para los tres dias de feria, se repartan a los pobres 600 panes en los dias del 21y
24 y se tiren 200 carteles anunciando la feria.
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El 10 de junio de 1910 se acuerda se toque mdsica en el paseo, con cargo del
pago segun su capitulo.
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El2 de agosto de 1911, el alcalde manifiesta que estando préxima la feria seria
conveniente adquirir algunas piezas de musica y facilitar un local de ensayo con
alumbrado, dada la carencia de fondos de la misma y por lo poco que tocan, se
haga el pago con cargo de imprevistos.

El 28 de mayo de 1913 se acuerda que la banda de misica toque los dias
festivos y por las noches, en el paseo de los Alamos, el 13 de agosto y hasta
finales de septiembre y que en la proxima feria se amenicen los festejos con el
cinematégrafo publico y con la musica de los Villares, en vista del éxito obtenido
el afo anterior. El 29 de octubre se aprueba el pago del recibo de 15 pts. por el
importe de desarmar el quiosco de la musica en el paseo y el 19 de noviembre el
pago de 600 pts. por la asistencia de la banda de musica a las veladas del verano
celebradas en el paseo.

El dia 10 de junio de 1914, se acuerda se arregle el quiosco de la misica. El
3 de agosto se presenta el recibo de 50 pts. por el importe del alquiler de la casa
para la academia de la banda de musica. El 11 de octubre, el alcalde nombra
director honorifico de la banda de musica a don Rafael Pérez de la Cal.

El 13 de junio de 1917, José Armenteros presenta el recibo de 15,75 pts.
por poner unos marmoles que se han caido del paseo y por encalar e instalar el
quiosco de la musica para dar los conciertos, como es costumbre en los veranos,
y el 14 de noviembre se abonan 263 pts. por la asistencia de la banda de musica
a las veladas del verano en el paseo.

El 20 de agosto de 1919, se aprueba el pago de 52 pts. por la asistencia de la
banda en la velada del dia de la Virgen.

En el acta del 17 de agosto de 1921 se lee “a propuesta del concejal don
Cayetano Sierra, se acuerda que por los sucesos de Melilla, quedan suspendidos
los festejos del verano y los de la proxima feria y que la consignacion se destine a
los enfermos y heridos de la guerra”.

En 1922 vuelve a haber feria con la asistencia de la banda de musica.

El 11 de febrero de 1924 se da cuenta de la carta que el director de la banda
don Rafael Pérez de la Cal dirige a la alcaldia, respecto a la creacién de una
banda de musica municipal, para lo cual, se acuerda que la comision de festejos se
entreviste con dicho sefior. El 19 de septiembre, el ahora director de la banda y
hasta 1928, don Antonio Marafién, presenta la cuenta de 205 pt. por la asistencia
en el verano de la banda de musica en el paseo.

El 29 de mayo de 1925 se informa que conviene se componga un saxofén,
que estd inservible a causa de algunos desperfectos. El 12 de junio se acuerda se
instale el alumbrado en el quiosco de la musica y que durante el verano todos los
dias festivos por la noche se toque musica.

En la sesion del dia 13 de agosto del 1926 después de numerosas explicaciones
sobre la necesidad de una banda de mdusica para el pueblo, la comisiéon vio con
agrado la proposicion que se hizo para la banda de musica municipal y el proyecto
de reglamento, solo 10 dias se tardé en crear dicho reglamento por el que habia
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de regirse la banda municipal de musica, el 23 de agosto se retinen en el salén
de sesiones de las casas consistoriales, el alcalde, don José Benavides Luna y los
concejales: Francisco Sierra, Francisco Sinchez, Juan Sinchez Caiiete Lopez,
Juan Sianchez Canete Mufioz, Antonio Aguayo Hinojosa, Daniel Jiménez,
Sebastidn Pérez Molina, Manuel Alonso Pineda, Bartolomé Laguna y Francisco
Santa Olaya, oida la proposicion y visto el proyecto del reglamento, se acuerda
su aprobacién por los miembros de la corporacién, quedando de la siguiente
forma:
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Articulo 1. Se organiza la banda de musica existente en la ciudad con el
nombre de “Banda Municipal de Alcala la Real”, cuyo sostenimiento atenderd el
ayuntamiento.

Articulo 2. El ayuntamiento, para mayor servicio de la banda de musica, le
facilitard un local adecuado para la academia.

Articulo 3. Las cantidades presupuestadas para los sueldos del personal de la
banda seran abonadas de la misma forma que a los demds empleados municipales,
mensualmente, gozando los haberes que sobre las obligaciones determinan
el estatuto municipal. Las cantidades presupuestadas para la adquisicion de
instrumentos, uniformes y demds material, serdin abonadas tan pronto como
permitan los ingresos municipales, sin que el abono de las cantidades pueda
dilatarse mas que las demds atenciones referentes del municipio.
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Articulo 4. La resolucién de todos los asuntos relacionados con la banda
estardn a cargo de la comision, integrada por tres concejales que designari el
ayuntamiento, uno de ellos, ejercerd las funciones de presidente, el interventor
de los fondos municipales actuard de secretario y dos vecinos de reconocida
competencia con la musica. En caso de empate en las votaciones decidird el
presidente con voto de calidad.

Articulo 5. De todas las juntas que se celebren, el secretario levantara acta,
anotando los acuerdos que se tomen, los cuales para ser validos, han de tomarse
por la mayoria de los individuos que componen la comision.

Articulo 6. El presidente reuniri a la comision cuantas veces estime oportuno
y lo reclamen los asuntos relacionados o cuando lo soliciten los individuos de
ella. Cumplimentard todos los acuerdos que se tomen, gestionard la comision
permanente o ayuntamiento, segun lo considere oportuno el cumplimiento del
reglamento de la banda, estando obligado a poner en conocimiento en la 1*
sesion que se celebre las cantidades que por personal y materiales se abonen a la
banda.

Articulo 7. El secretario extenderd las actas de las juntas que celebre la
comision y conservari el archivo de todos los documentos.

Articulo 8. Los vocales suplirdn al presidente y al secretario interventor en
caso de ausencia o enfermedad.

Articulo 9. Por la subvencion que el ayuntamiento dé a la banda, ésta tocara
sin restricciones en alguno de los siguientes casos:

*Dias de fiesta del drbol y escolar.

*Los tres dias de carnaval y domingo de Pifata.

“El primero y el segundo dia de Pascua de Resurreccion.

“Visperas y veladas del Corpus.

“Desde el 15 de junio hasta el 15 de septiembre, los jueves y domingos, en el

paseo desde las 21h hasta las 24h de la noche.

“Los dias de feria segin costumbre.

“Los domingos de invierno, cuando el tiempo lo permita y la comisién lo

acuerde, se tocard en el paseo, en las horas que se designe.

*Procurard la comision que en determinadas épocas del afio se toque la musica

en algunos barrios apartados del centro de la poblacién.

*“Asistird en todo cuanto ocurra oficialmente en el ayuntamiento, como el

dia de la Candelaria, Domingo de Ramos, procesiones de Semana Santa, el

Corpus y su octava, el dia de Santo Domingo de Silos, estando facultada la

comision para disponer la asistencia a los actos que por su caricter excepcional

requiera su presencia, aun cuando no esté previsto en el reglamento.

*En los actos que la comision acuerde su asistencia dentro o fuera de la

poblacién no comprendido en el reglamento, serd retribuida con la cantidad

que se estipule.

Articulos dedicados del personal de la Banda.
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Articulo 10. La banda de musica se compondri del siguiente personal: Un
director, un subdirector, tres musicos de 1%, doce de 22, dieciséis de 3%, un avisador
y un papelero, con la obligacion de trasmitir las 6rdenes del director, repartir los
papeles y colocar los atriles, auxiliado por un aspirante meritorio de un nimero
ilimitado de educandos. Con el objeto de fomentar el divino arte y de disponer
siempre de elementos capaces de cubrir las vacantes o aumentar el nimero de
plazas, la enseflanza de estos serd completamente gratuita, disponiendo del
material y ttiles de ensefianza.

Articulo 11. Las plazas que comprenda la plantilla se ocuparin por los
individuos que nombre la comisién provisional, a propuesta del director, los
trimites serdn sometidos a la corporaciéon municipal para la resolucién que se
estime procedente.

Articulo 12. Los sueldos que disfrutardn diariamente con arreglo a su categoria
son los siguientes: Subdirector, 1 peseta. Musico de primera, 75 céntimos.
Musico de segunda, 50 céntimos. Misico de tercera, 25 céntimos. El avisador 25
céntimos de aumento sobre el sueldo que le corresponda segun su clasificacion
de musico.

Articulos dedicados al director.

Articulo 13. El director serd nombrado por el Ayuntamiento, cuyo sueldo se
pagard de lo consignado en presupuesto para tal objeto.

Articulo 14. Las obligaciones del director seran:

* Dirigir la banda en los actos oficiales y en los ensayos para dar ejemplo a sus

subordinados.

*Componer para la banda las piezas musicales que por su propia iniciativa

consideren necesario u oportuno.

* Instrumentar durante el afio cuando menos 12 composiciones entre bailables,

marchas y conciertos. La comision podra designar entre estas obras, las que a

su juicio crea oportunas.

* Procurar que en la academia y en todos los actos que asista la banda, guarden

los individuos el mis perfecto orden.

* Hacer respetar y cumplir a sus subordinados lo dispuesto en este reglamento.

* Hacer que en la academia se cumplan las horas reglamentarias.

* Estimular el progreso artistico de sus subordinados y educandos.

* Preparar la banda de su direccion para que pueda tomar parte en los

certdmenes y fiestas que han de dar.

* Anotar los alumnos que se matriculen, para el objeto que el secretario pueda

llevar el libro de registro en las debidas condiciones.

* Proponer a la comisién la reparacion de los musicos que por su mala

conducta sean acreedores de dicha medida.

* Velar porque se conserve en perfecto estado el material de la banda y

academia.
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* Presentar anualmente a la comisién un inventario de los instrumentos,

accesorios y demds objetos de la banda y academia.

Articulo 15. El director tendrd de su cargo las facultades necesarias para que
su autoridad no resulte ilusoria, debiendo poner en conocimiento de la comisién
cuantos asuntos merezcan su atencién. Estd autorizado para imponer multas,
siempre que no exceda de 6 dias. Si la falta cometida requiere mayor castigo lo
pondri en conocimiento de la comision.

Articulo 16. Podri conceder los permisos que cualquier musico necesite
para atender a sus asuntos propios, siempre que la falta recaiga sobre actos de
academia, quedando reservada la autorizacion a la alcaldia cuando afecte a actos
de servicio. Si la falta fuera por motivos de enfermedad, no se tolerari si no se
justifica con certificado facultativo.

Articulo 17. El director podra proponer a la comision las modificaciones que
crea oportunas en la plantilla del personal o los instrumentos, siempre que esta
modificacién tienda al mejoramiento de la banda, la comision lo hara saber al
ayuntamiento para que éste adopte la resolucion que crea procedente.

Articulo 18. El cargo de subdirector no exime al individuo que lo ostente de
tocar en la banda un instrumento.

Articulo 19. Obligaciones del subdirector:

* Pasar revista manual de los instrumentos y demds ttiles de la banda y

academia.

* Anotar las faltas de puntualidad o asistencia de los individuos de la banda,

tanto en sus actos de servicio como en los ensayos, para lo cual llevara un libro

correspondiente.

* Ayudara a la copia de partituras o papeles que encargue el director, a quien

suplird en su ausencia, auxilidindole en cuanto necesite la academia.

Articulo 20. La autoridad del subdirector estara limitada siempre por la del
director y si durante su ausencia algin musico ejecuta actos dignos de correccidn,
lo pondri inmediatamente en conocimiento del director de la comisién.

Articulos para los musicos.

Articulo 21. Los individuos de la banda estin obligados a concurrir con
puntualidad a los actos de la misma. La falta no justificada convenientemente en
un acto publico seri castigada y con un dia de haber si se presentase el individuo
después de haber empezado la banda. Si la falta fuese total no justificada, se
penard con el descuento de 3 dias de haber. Si en el mismo mes reincidiera, en el
castigo se le descontard 6 dias y si persistiese en la misma falta varias veces mis,
el director propondri a la alcaldia la separacion del individuo.

Articulo 22. Si algin individuo de la banda desease separarse de ella, lo
solicitard a la alcaldia por conducto del director, con un mes de anticipacién
durante los meses de junio a septiembre inclusive, y con ocho dias en los demds
meses del afio, de no hacerlo asi, perderd todos los derechos que le pertenezca
del fondo de reserva.
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Articulo 23. Todos los musicos estin obligados a asistir con puntualidad a
los ensayos, a la hora que se les designe, de no hacerlo asi incurren en la multa
que estime justa el director y que no excedera de 50 céntimos, si reincidiese se
castigara con arreglo a lo preceptuado en el articulo 21, siempre que las faltas no
sean justificadas.

Articulo 24. Los individuos de la banda cuidaran con esmero de la limpieza
y conservacion del instrumento que se les facilite. Si en la revista de inspeccién
que el sefior director estd obligado a efectuar encuentra abandono se le impondra
severo correctivo, siendo de cuenta del que cometiese la falta la reparacién de los
desperfectos o destrozos causados por su culpa.

Articulo 25. Los ensayos parciales y generales serdn los que crea necesarios el
director y en armonia con los servicios que a cada época deba prestar la banda,
siendo diarias las clases para los participantes y los educandos.

Articulo 26. Los musicos podrin asistir aisladamente a las funciones religiosas
de esparcimiento o de otro género en orquesta de cuerda cuando se lo permita
la indole del servicio. Ningtin musico podri prestar su concurso a otra banda o
charanga.

Articulo 27. Sin la autorizacion de la alcaldia, ni la banda, ni parte de ella, podra
tocar por ningun pretexto, ni por otro motivo fuera de los casos enumerados en
el articulo 9.

Articulo 28. Siempre que la banda sea invitada a acudir a certimenes y fiestas
particulares, debera solicitar la autorizacién de la alcaldia, y una vez obtenida, el
director podrd contratar las condiciones del concurso, que no tendri valor sin
su aprobacién, procurando que al salir fuera de la localidad les sean contratados
todos los gastos hasta su regreso.

Articulo 29. En caso de que el contrato se realice por servicios dentro de la
localidad, de su importe, quedari el 20% para el ayuntamiento y con el 80%
restante se formard un fondo de reserva para el reparto entre los individuos de la
banda. Cuando el contrato se realice para prestar servicios fuera de la localidad,
asi como de los premios en metilico que la banda pudiera obtener ira el 30%
para el ayuntamiento y el 70% para repartirlo entre los mismos.

Articulo 30. Con el 80% y el 70% de que trata el articulo anterior y lo
recaudado por multas impuestas a los musicos se constituird un fondo de reserva,
que se repartird cada seis meses.

Articulo 31. Cuando la plantilla del personal no este completa, lo
correspondiente de dicho fondo se repartird en partes iguales entre todos los
musicos.

Articulo 32. Los individuos que por cualquier causa hubiesen sido expulsados
de la banda perderin sus derechos al reparto de la existencia del fondo de reserva.
Los que por causa justificada se haya separado de la misma, recibirdn su parte
hasta el dia de su separacion.

308



CARMEN CIRILA SANCHEZ CALVO

Articulo 33. Los casos no previstos en el reglamento, asi como las dudas que
pudieran surgir en la prictica de su aplicacidn, serdn resueltas por la comision,
oyendo al director en caso necesario.

Articulo 34. Las prescripciones de este reglamento podrin modificarse
siempre que lo estime oportuno el ayuntamiento, con informe de la comisién y
del director de la banda.

Articulo adicional. En caso de que la alcaldia lo estime procedente, estd
facultada a convocar la salida de la banda cuanto se relacione con la organizacién
de la misma, sin perjuicio de dar cuenta al ayuntamiento.

El pleno del 28 de octubre de 1926 acuerda se consigne la cantidad de 3500
pts. como pago para que el director de la banda de musica comience a instruir
a los educandos. Con el deseo de no demorar su funcionamiento se comunica
el concurso para cubrir dicha plaza, anunciado en edictos, exigiendo como
requisito la partida de nacimiento, certificado de aptitudes fisicas, certificado
de antecedentes penales, reservindose el ayuntamiento, una vez adjudicado el
concurso, el derecho de someter al adjudicatario a un examen ante el profesor
que la comision tenga a bien designar. Las solicitudes se admiten en la secretaria
municipal durante el plazo de 30 dias desde su publicacién en el B.O.P., han de ir
expendidas en papel de timbre de la clase que corresponda y resefia de la cédula
personal del concursante.

El 30 de diciembre de 1926, transcurrido el plazo sefialado para la admision
de las solicitudes, se da cuenta del expediente para proveer la plaza de director de
banda de musica, se declara desierto, sin perjuicio de que cuando el presupuesto
municipal lo permita se pueda anunciar.

Aunque la banda aun no estaba formada, en la sesion del 25 de marzo de
1927, se acuerda adquirir unas obras de musica para la banda y se solicita se
pague el alquiler de la casa destinada a la academia. El dia 3 de junio se le paga
a Antonio Maraiién 74’50 ptas. por la asistencia de la banda de musica a las
fiestas celebradas con motivo de la conmemoracién de las bodas de plata de la
coronacion de su majestad el rey Alfonso XIII. El 8 de julio se presenta el recibo
de 138 pts. para el pago del alquiler del local que ocupa la academia de ensayo
y la adquisicién de las obras musicales. El 20 de septiembre se paga 304 pts. por
la asistencia de la banda de musica a las veladas del paseo desde el 20 de agosto
hasta el 16 de septiembre.

El 28 de agosto de 1928 se redne la corporacion en pleno, se informa en las
actas el intent6 en el afio anterior de crear una banda de musica municipal, a
cuyo efecto ya se hizo el proyecto del reglamento, pero quedé en suspenso por
haber otras necesidades mas importantes que atender, obligaciones inaplazables
que lo tnico que harfan serfa aumentar mds la carga del contribuyente.
Conforme con la propuesta, se acuerda que con el fin de ganar tiempo, una
vez sea posible se anuncie el concurso para la provisién de la plaza de director
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de la banda municipal. El 31 de agosto para dar cumplimiento a lo expuesto,
referente a la creacion de la plaza de director, se solicita que preparen a los
educandos que vayan a formar la banda de musica, que se estudie y proponga la
forma de hacer frente al pago del sueldo por no existir asignacion para tal objeto.
El anuncio de la convocatoria hizo que se empezaran a recibir las solicitudes.
El 23 de noviembre se da cuenta de la proposicion que se dirige a la comision
permanente, los sefiores concejales de la comision de festejos y visitas examinan la
correspondencia y los documentos recibidos en la alcaldia y secretaria referentes
ala plaza del director de la banda de musica. Resulta que a casi todas las peticiones
les faltaba algiin documento o requisito, no por voluntad del solicitante, sino por
la falta de tiempo, por ser reducido, y siguiendo el criterio de oposiciones, se
concede el plazo de 10 dias para presentar la documentacién que les faltaba a los
concursantes que presentaron en tiempo hébil sus documentos. Se recibieron un
total 9 solicitudes, de las que fue dificil escoger por haber profesores con méritos
para no ser rechazados, ademads de estas solicitudes, se presentan 20 cartas con el
fin de tomar parte del concurso, pero como ya habia transcurrido el plazo para
la admisién de instancias y no pudiéndose ampliar el plazo, se habia de resolver
sobre las presentadas, que eran las siguientes: don Moisés Martin y Martin,
vecino de Lanjar6n, don Diego Galdén Canadas, don Rafael Pérez de la Cal,
pianista del circulo de labradores de Alcaudete, del circulo agricola del Castillo
de Locubin y de la iglesia de Santa Maria la Mayor y haber compuesto una
obra para canto y piano, don José de Tesifén Jiménez, vecino de Granada, don
Bernardino Aranque Morales, de Budia, provincia de Guadalajara, alega haber
sido director de la banda de Valdepenas, Linares y Vilches y por su composicién
de himno a Cervantes, don Luis Bernardi y Romero, vecino de Barcelona,
alega haber cursado con el misico mayor del regimiento Isabel la Catdlica los
estudios de armonia, contrapunto, fuga, instrumentacién y composicion, haber
practicado la direccién de la banda del Batallon de Montafia de Guarnicion de
Ciudad Rodrigo, haber obtenido sobresaliente en la asignatura de Armonia, los
estudios de solfeo y piano, don Modesto Lerma Gamacho, vecino de Valladolid,
don Perfecto Artola Prat, vecino de Barcelona, don Carlos Hurtado Romero,
vecino de Alburquerque. Algunos han sido directores o compositores de marchas,
presentando recortes de peridicos elogiando su carrera como musicos.

El ayuntamiento acuerda adjudicar la plaza de director de la banda municipal
a don Luis de Bernadi y Romero por considerar la brillantisima hoja de estudios
que presenta, constituye meritos suficientes que acreditan su competencia mds
que justificada, que le hace acreedor del cargo, se solicita se comunique esta
decision al interesado y a los demds concursantes, concediendo un plazo de 20
dias para la toma de posesién, manteniendo este puesto hasta marzo de 1932,
fecha en la que renuncia a su cargo, siendo sustituido por el subdirector don
Salvador Ferreira Torres, hasta que se eligiera por concurso al préximo director.
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En la sesion de 14 de febrero de 1929 se acuerda la necesidad de adquirir los
instrumentos que faltan para que puedan ensayar los alumnos, es cierto que hay
instrumentos de la banda que funcionaban hace afios y que son propiedad del
ayuntamiento, pero estin inservibles por su estado desastroso y no admiten ni
su composicion ni su arreglo. Hay otros que si se pueden arreglar o mejor dicho
que se han arreglado por el director, pero a pesar de ello hacen falta bastantes y
es necesario adquirir mas. La banda debe funcionar con el debido decoro, para lo
cual es necesario adquirir los instrumentos y accesorios que el director considere
necesarios, por ello se acuerda abrir un concurso con las formalidades legales
para la adquisicién de dicho instrumental. Pocos dias tardaria en empezar a
recibirse la documentacién para formar parte en el concurso para la adquisicién
de instrumentos, siendo elegido para tal afecto el concejal don Francisco Sinchez
Sanchez.

El 19 de abril se aprueba la cuenta de 747,45 céntimos por la adquisicién de
partituras y gastos de instalaciones y 444 pts por las obras que han realizado en
la academia de la musica.

El 27 de abril 1929, el alcalde pone en conocimiento de la corporacién el
concurso celebrado para la adquisicion de los instrumentos y accesorios para la
banda municipal. Habian tomado parte nueve casas, de los cuales, la que habia
hecho la proposicién mds ventajosa para el ayuntamiento era la de don Pablo
Ricoma, vecino de Tarragona, adjudicada por el concurso provisionalmente por
la alcaldia y después por la comisién municipal permanente por la suma de 6255
pts. al serle adjudicado el concurso, regalar 21 atriles, pero como son 30 los
musicos, resulta que atn faltan 9 atriles, convendria acordar la adquisicién y
como no existe presupuesto, se adquiera con cargo del segundo plazo del pago
de los instrumentos.

A propuesta del director queda constituida la plantilla de la banda de musica,
sin perjuicio de que en lo sucesivo se aumente hasta completar el nimero que han
de componerla, con arreglo al reglamento queda en la forma siguiente: Director
don Luis de Bernardi y Romero, subdirector don Salvador Ferreira Torres,
musicos de 1° don Antonio Marafién Zamora, don Francisco Martin Afin de
Rivera y don Miguel Murcia Fernandez. Musicos de 2* don Francisco Espinosa
Vega, don Indalecio Castillo Calvo, don Francisco Arroyo Nieto, don Antonio
Arroyo Nieto, don Antonio Espinosa Rosales, don Carlos Cantos Ruiz, don José
Romero Ferralvo, don Domingo Cano Ballartas, don Jesius Cano Viana, don
Gerardo Sinchez Ceballos, don Manuel Rosales Bailon, don Rafael Marafiéon
Callejas. Miusicos de 3* don Cipriano Marafién Canovaca, don Aquilino Lépez
Mairquez, don Juan Revelles Lopez, don Cipriano Martos Marafién, don José
Moral Melero, don Francisco Quero Martinez, don Manuel Lépez Lechuga,
don Manuel Mout6n Martin y el avisador, don José Rabaza Padilla.

Pricticamente ya solo faltaba los uniformes. Con fecha de 3 de mayo se
solicita su pago por valor de 1500 pesetas y 200 pts por las partituras. Los ensayos
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generales se hacfan a diario y varias horas al dfa, sabian que se iban a enfrentar a
un publico que les esperaba con muchas ganas de oirlos.

La banda se estrena en dia 6 de junio de 1929, festividad de Corpus Christi,
compuesta por 25 musicos, a cargo de don Luis de Bernadi Romero, organizador
y director de la banda de musica de Alcald la Real y con don José Benavides Luna
como alcalde.

Desde primeros de 1905, fecha en la que se hace mencion de la creacién de
la banda municipal de musica hasta la fecha de su estreno pasaron muchos afos,
que hubiese banda municipal de musica dependi6 y dependeria en parte de la
corporacién municipal, encabezada por su alcalde y concejales.

Se puede ampliar el tema de la banda municipal en el libro de José Ibifez
Sanchez, Cien aiios de la historia de la miisica alcalaina (1880-1988). 1989 y en el
articulo de Carmen e Isabel Toro Muiiiz “Banda municipal de Musica de Alcala
la Real. Notas para su creacién en 19287, en las V Fornadas de investigadores de ln
Sierra Sur, 2018.
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En los Libros de Actas son numerosas las noticas contenidas en los mismos, asi
como en las cajas y carpetas del A.M.A.R. con referencias a musica y musicos a
lo largo de los siglos. He aqui algunas de las que he encontrado. Comenzaré
por lo contenido en la carpeta 30/9 del AM.AR,, es el libro de rentas y gastos
de los anos 1573 y 1574, en el mismo leo estos dos apuntes de gastos: “Por
las fiestas e rregogijos que en esta ¢ivdad se hizieron el dia de Seqior Santiago [...] los
minystriles que binyeron de la zibdad de Fabén con la miisica [...] y de los juegos de caiias:
20.300 maravedis™; “por la miisica que se toco en honrra y rreberengia del Santisimo
Sacramento el dia del Corpus Christi y su hotaba: 5.250 mrs.”

Por otro lado, en el Libro de Actas de Cabildo A-3, fol. 64v, dia 3 de
septiembre de 1575, hay este epigrafe “Libranca de aderecar caxas”: “En este
cabildo se mandaron librar veynte e ¢inco reales que se gastaron en aderecar las caxas
de atanbor nuebas, como consta por el memorial del gasto firmado del seiior Juan de
Aranda Figueroa, regidor;...” Estos atambores, tabores o tambores medievales se
utilizaban en procesiones, danzas populares y marchas militares, para marcar el
paso y motivar a los soldados en la batalla.

Dentro del Libro de Actas A-3, fol. 215, cabildo dia 18 de junio de 1577, se
recoge la libranza para danzas y cantores: “En este cabildo se mandaron librar en
ciertas dangas e ynbengiones, cantores y ciertas vepresentagiones que se hizieron en servigio
del Santisimo Sacramento el dia del Corpus Criste pasado porque avnque todo el dicho
gasto montd veynte e ocho mill y ochogientos y mobenta y ocho maravedis pareze que ln
yglesia // fol. 215 paga nuebe (roto)...” Como vemos el gasto de danzas y cantores
y otras representaciones estuvo compartido entre el Concejo y el estamento
religioso.

En el Libro de Actas A-6, fol. 48r y 48v, sesion del dia 13 de febrero de 1586,
se nombra otro instrumento musical; dice el epigrafe “Asiento de tronpetas por
quatro meses: XVM mrs.”: “En este cabildo el seiior don Frangisco Cabrera dixo que
¢l tiene conzertado con los dichos dos tronpetas se les dé quinze mill maravedis porque
asistan en esta ¢iudad por de aqui al dicho dia de San Juan e den mostrados los quatro
honbres e ques lo mds moderado e lo menos que con ellos a conzertado. Que da razon a
esta ¢iudad para que probea lo que conbiene”. Y prosigue recogiendo el escribano:
“Yden, aprobagion de la ¢ivdad del asiento de las tronpetas”, los restantes regidores
consideran que el acuerdo con los trompetas es ajustado en precio y se aprueba
el trato alcanzado.

En el mismo Libro de Actas, fol. 70v, el dia 11 de marzo de 1586, leo
“Comisién para las trompetas”. Los sefiores Juan de Valenzuela Goéngora,
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regidor, y Sancho de la Guardia y Pedro Alonso, jurados, junto con el comisario
Francisco de Cabrera quedan encargados de “comsprar vnas tronpetas segiin por la
suma que esta ¢iudad lo tiene congertado e proveydo en el cabildo pasado”. El paso dado
por la ciudad es claro: en vez de pagar para que vengan musicos de fuera a tocar
las trompetas, va a adquirir estos instrumentos y a ensefiar a algunos vecinos de
Alcali a que las sepan tocar.

Interesante es la noticia recogida en el Libro de Actas A-7 (1°), fol. 51y,
del 23 de junio de 1588, en el que encuentro este epigrafe “Relacién de don
Diego Cabrera sobre los ministriles”: “En mi presengia, el dicho don Diego Cabrera,
regidor; dixo a esta ¢iudad que los ministriles que se truxeron para la fiesta del Santisimo
Sacramento an estado mds dias de los por que se contrataron y an de estar siruiendo
basta el dia de San Fuan, y por esos dichos dias que asisten de mds que lo congertado con
ellos de que se les dé dozientos rreales, y el abbad mayor de esta ¢ivdad, Maximiliano
de Austria, les ofrece que dard los ¢iento, que pide a esta ¢ivdad lo bea e prouea lo que
fuese seruido”. Lo recogido en el acta muestra la importancia que la ciudad daba
a la musica como parte de las celebraciones religiosas y como la figura de aquel
notable abad, Maximiliano de Austria, se compromete a participar en esos gastos
de los musicos, abonando la ciudad los otros cien reales para los ministriles,
cuyo nombre procedente del latin “ministerium”, musicos que solian tocar la
chirimia, el sacabuche, las cornetas o el bajon.

Mis adelante, en ese mismo Libro, fol. 250v, cabildo del dia 4 de agosto de
1589, leo un nuevo acuerdo de la ciudad con los ministriles para que toquen sus
instrumentos en la fiesta de San Miguel; se le encarga al mayordomo de propios
les pague su salario, se da la cifra de 30.000 mrs. (cifra ciertamente alta) y se
menciona a un Pedro Ladrén de Heredia y otros maestros (mdsicos) que “tienen
de ser peritos duiles y suficientes en el dicho arte...” (fol. 251r).

Completando las referencias sobre la musica a finales de aquel siglo XVI, de
nuevo en el Libro A-7 (1°), fol. 284r, con fecha 29 de septiembre de 1589, se
habla de los chirimias. Don Pedro de Pineda Valenzuela, regidor, informa que
fue comisionado por la ciudad para contratar cuatro ministriles de Sevilla y que
ha firmado escritura de contrato con ellos de darles como paga por su musica
otros 10.000 mrs. mas de los concedidos en la facultad real; ese contrato, que
empezaba en septiembre, piden se les dé desde octubre “porque este dinero que
monta este mes se les da para traer sus casas” (se entiende que esos cuatro musicos se
traen sus familias con ellos a vivir temporalmente en Alcald). Como han estado
tocando todo el mes de septiembre se acuerda darles 24 ducados y a otro ministril
que con ellos ha tocado se le den seis ducados. A este acuerdo se opone don
Pedro de Pineda y se ordena que los ministriles “hagan que dexen los ynstrumentos
para la certificagion de su buelta”.

Datos importantes sobre la musica que se tocaba en Alcald a finales del siglo
XVI se contienen en el Libro de Actas A-7 (2°), fol. 114r, fecha del 7 de abril de
1590. Se reproduce una cédula real que reza asi: ... os ouimos hecho merced de
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daros ligengia para que en cada vno de quatro aiios, de vuestros propios, pudiésedes dar
de salario treynta mill maravedis a giertos chirimias, con lo qual os escusduades munchas
costas que hagiades en cada vn aiio en traer los dichos miisicos ansi para las fiestas que
se hagian en cada vn aio como para las progesiones y fiestas que se hagian del Santisimo
Sacramento, y por ser el salario tan poco no hauia ninguno de los dichos miisicos que
quisiese asistir en esta ¢iudad, para lo que auiades acordado de les dar de salario otros
veynte mill maravedis mds...”

Se debié prolongar por algin tiempo esta situacion pues en el Libro de Actas
A-8, fol. 281v, cabildo del dia 16 de abril de 1593, se vuelve a adoptar un acuerdo
similar: dar 10.000 maravedis ademds del salario que tienen asignado a esos
ministriles que la ciudad trae de fuera para las fiestas religiosas y civiles ya que de
no darles ese sobresueldo no acudirdn a Alcald y se empleardn en otras ciudades.
Se aprueba tal decision y se decide escribir al Consejo real para que dé licencia
para esa medida.

La siguiente referencia a la musica en Alcald es una provision real, estd fechada
en Madrid, el 11 de febrero de 1589, se recoge en la carpeta 89/27 del AM.AR,
que guarda un documento de 10 folios con varias cartas reales y acuerdos de
cabildo. Cristobal Pérez, “en nonbre desa dicha ¢indad nos hizo relagion que por ser tan
antigluja y de tanta nobleca la dicha ciudad, su parte, la auinis dado licengia y facultad
para que, por tiempo de quatro afios, pudiese dar salario en cada uno dellos de la renta de
sus propios treinta mill marauedis a giertos tronpetas y atauales, y porque la autoridad
de la dicha ciudad, su parte, le estaua mejor dar el dicho salario a menestriles que no a
los dichos atauales y tronpetas nos suplico le manddsemos dar licengia para poder dar el
dicho salario a los dichos menestriles, con lo qual se escusaria la dicha ¢iudad, su parte, de
lo mucho que gasta entre aiio en las fiestas del Santisimo Sacramento y exergicios de la
caualleria...” Completando esta informacién hay una carta o extracto de un acta
de cabildo, firmada por Pedro de Pineda, fecha 20 de julio de 1589, que dice asi:
“... que saue que de esa merced no se a vsado ni el salario se a dado basta agora porque no
a auido ni ay en esta ¢ivdad tronpetas y atauales 'y que le parege que mayor merged serd
para esta ¢ivdad congeder su magestad que esta ¢ivdad pueda dar salario a ministriles, en
lugar de las dichas tronpetas porque serdn de mayor seruigio e mds general a esta ¢ivdad
pues podrian seruir no solamente en los rregugijos de a cavallo y exergigios de a pie que en
ella se higiesen y tanbién en las fiestas ordinarias de las yglesias, monasterios, conbentos,
cofradias de las quales en esta ¢ivdad se hagen muchas y con muncha debogion...” Dentro
del mismo legajo y sobre el mismo particular hay un escrito consistente en una
facultad real prorrogando durante ocho afios ese permiso a la ciudad de Alcald,
va fechada en Madrid, en 23 de agosto de 1616.

Sobre los ministriles analizo el legajo de seis folios contenido en la carpeta
90/1 del AAM.A.R., entre los documentos hay una provision real para conceder
otros 20.000 maravedis a los ministriles, dada en Madrid, el 3 de noviembre de
1589. La justificacion que aducia la ciudad de Alcald era que “se escusaua lo mucho
que gastaua cada aiio en traber los dichos muisicos, asi para las fiestas que cada aiio se
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bagian como para las progesiones y fiestas del Santisimo Sacramento, por ser el salario tan
poco no auia auido ninguno de los dichos miisicos que quisiese asistir en esa dicha ¢iudad por
lo qual auiays acordado de dar salario ¢inquenta mill marauedis a los dichos miisicos...”
Por otro documento, posterior al precedente, del mismo legajo, la ciudad solicita
al rey, con fecha de 13 de diciembre de 1589, “acrecentar veynte mill maravedis
de salario a quatro ministriles en cada vno afio para que sirban en las ocassiones que se
ofrecen para las fiestas y progesiones del Santisimo Sacramento y exer¢icio de la caualleria
y que con ellos y treynta mill maravedis que tienen consinados por mandado de vuestra
magestad todos sean ¢inquenta mill maravedss...” Como vemos en Alcald la musica
formaba parte tanto de las ceremonias militares, civiles y religiosas.

De gran interés es el documento que encontré en el Libro de Actas A-8, fols.
333r-335v, con fecha 10 de junio de 1593: “Tres provisiones del rey Felipe II
referentes a los salarios de los ministriles, el preceptor de gramatica, el sillero y
el médico de la ciudad de Alcald”. Se trata de un permiso real para que la ciudad
pueda tener musicos que toquen la chirimia en fiestas civiles y religiosas: “Por
quanto por parte de bos el Congejo, Fusticia y Regimiento de la ciudad de Alcali ln Real
nos fue fecha relagion que por aver mucha jente noble en ella y para quel exercicio de
caballeria se higiese con mds cuidado, a vuestra suplicagion auiamos sido seruido de dar
licengia para que // fol. 333r de vuestros propios y rentas pudiésedes dar ¢inquenta mill
marauedis de salario a ciertas chirimias para que [a[sistiesen en esa dicha ¢ivdad para
las dichas fiestas con que escusauan muchos gastos que se hagian en cada vno ajio en traer
los dichos muisicos, asi para lo susodicho como para las progesiones y fiestas del Santisimo
Sacramento, la qual dicha licencia os abiamos dado por tienpo de quatro ajios, como
constaua por ¢ierto traslado della de que hagiades presentagion, y a causa de ser el salario
poco y los miisicos que auian de asistir muchos no se podian ballar tales y como conbenian,
y auiéndose tratado dello en vuestro cabildo abin paregido que aiiadiéndose los diez mill
marauedis mds, de suerte que se les diese sesenta mill marauedis en cada vn aiio, seria
salario conpetente y se hallarian miisicos negesarios, peritos en la dicha arte...”

Encuentro otro documento que hace también referencia a las trompetas y
chirimias. Es la carpeta 89/23 del A M.A.R; son doce folios cuyo contenido es:
“Licencia de los sefiores reyes por medio del Supremo Consejo de Castilla para
que la ciudad de Alcald pudiera tener y usar de trompetas y chirimias”. Son
diversas provisiones de varias fechas: Alcald la Real, 23 de mayo de 1589; San
Lorenzo, 2 de septiembre de 1589; Madrid, 4 de agosto de 1593 y Madrid, 12 de
junio de 1598. Dice la primera “provision: ... que aya en ella (en Alcald) tronpetas
y atabales como los avia en otras ¢ivdades e villas del dicho nuestro reyno, y os diésemos
licengia e facultad para que pudiésedes coxer los offigiales e dalles de salario en cada vno
[afio] treynta mill maravedis y que los pagdsedes de los propios desa dicha ¢iudad e de
sus rventas, pues lo susodicho hera para el exergigio y nobleza de la caualleria desa dicha
¢iudad...” Asi pues, vemos la musica de trompetas y atabales como complemento
y acompafiamiento a los ejercicios y précticas de caballerfa, aunque también
podian servir como animacion en las fiestas: ... e los caualleros della se exergitasen
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en las cossas de las armas e para otros rregogixos e fiestas que se bagian en essa ¢iudad por
ser tan prengipal y antigua y frontera de moros'y seruirnos en ella en todas las ocassiones
que se ofregian, y al presente era mds negessario el exergicio de la caualleria que nunca...”
(30 de junio de 1589).

Sobre los ministriles que Alcald querfa contratar como musicos, encuentro
noticias en el Libro A-8, fol. 280v, fecha 16 de abril de 1593: “Que se suplique a
su magestad dé licengia para dar a los ministriles XM maravedis mas de salario”:
“La dicha ¢indad acordo quel correo que a de yr a la Corte que se escriva al dicho solicitador
que suplique en el Consejo de su magestad que dé licengia a esta ¢iudad para que demds de
su salario que da por su facultad a los ministriles, se den mds diez mill maravedis porque
de ser poco el salario es causa no aber buenos ofigiales y con esto se podrdn traer tales como
conbenga porque con el salario questa ¢iudad da no hazen asistengia y se van a otras los
dichos ministriles”.

Al estudiar la devocion a Sefiora Santa Ana, “la Abuela”, encontré en el Libro
de Actas A-9, fol. 99r, esta noticia donde la musica estd presente: “La ¢iudad de
Alcald la Real, diez e siete dias del mes de abril de myll e quinientos e noventa e quatro
aiios [...] porque de presente ay muncha negesidad de agua para los panes del térmyno de
ella y que en estas ocasiones esta ¢iudad sienpre a acudido con debogion a Seiiora Santana
para que suplique ante Seiior la enbie [...] dicha ¢iudad acordo que se trayga a esta
ciudad |[...] se le hagan nuebe fiestas con la miisica y ornato quel aiio pasado se bhizo y se
conpren quatro hachas para la prusigision e alunbrar a Santana”.

De nuevo en el Libro de Actas A-11, fol. 85r, sesion del dia 22 de abril de
1598, se acuerda hacer nueva fiesta y rogativa a Sefiora Santa Ana: “... se vaya por
la santa imajen por ln mucha negesidad que de presente ay de agua para el tenporal y se
lebe la miisica de los ministriles y seys hachas que se conpren”. Se libraron 123 reales
del comun para los gastos de la musica.

En el siguiente documento, contenido en el Libro de Actas A-9, fol. 131r,
cabildo del dia 28 de junio de 1594, podemos ver el uso de la musica como
complemento del ejército en practicas militares o en acciones de guerra; se trata
de los atambores. De ellos decia Covarrubias: ... por otro nombre dicho atambor
0 caxa, por ser una caxa redonda, cubierta de una parte y de otra con pieles rasas de
bezerros, que comiinmente lamamos pergaminos, al son de los quales el canpo se mueve,
o marchando o peleando”. El acta que cito dice asi: “En este cabildo se cometio a
Bernardo de Aranda, alférez mayor desta ¢iudad, para que enbie a la ¢iudad de Sebilla
por dos cajas de atambor para que estén en esta ¢iudad para quando se pidiere gente de
guerra e estén alistadas las dichas cajas; el mayordomo dé lo negesario”.

La musica de atabales y trompetas, junto con los toros que se corrieron y
juego de cafas de los caballeros y regidores, estuvo presente en las celebraciones
del 19 de septiembre de 1594. Lo recoge el Libro de Actas A-9, fol. 176r: “...
se haga la dicha fiesta para el lunes diez 'y nuebe de setienbre en la Plaga piiblica de esta
ciudad y se conpren, a quenta de los propios desta ¢iudad, otros dos toros demds de los de
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los carnigeros e menuderos estin obligados a dar y se traygan atabales e tronpetas y el
maiordomo de propios dé para todo lo negesario”.

“Libramiento 4 ducados al sacabuche!”, asi reza el epigrafe del Libro de Actas
de Cabildo A-10, fol. 149y, sesion del dia 21 de junio de 1596: “La ¢iudad mandi
librar a frangisco, vezino, ques ministril, vezino de Granada, quatro ducados por auer
venido vy seruido en la fiesta del santisimo Sacramento y su ochabario de sacabuche y a
quenta de la vacante dél que falta”.

De nuevo acerca de los ministriles podemos leer en la carpeta 89/27 del
AM.AR,, una carta real que lleva el titulo “A los ministriles”; por la misma el
rey concede facultad para darles salario de 60.000 maravedis al aflo durante
cuatro afios para la fiesta del Santisimo Sacramento y para las demds fiestas y
procesiones alcalainas. Estd datada en Madrid, a 13 de febrero de 1624.

Una vez mds la musica estd presente en una ceremonia religiosa pero que
tiene una motivacion civil. Lo podemos ver en el Libro de Actas A-38, en el fol.
463v, cabildo del 18 de octubre de 1676; en el mismo se da noticia de la boda
del rey (Carlos I) “con [la] hija del henperador de Alemania”. Con tal motivo se
hizo misa en la iglesia mayor abacial, con sermén del Padre Joseph de Valverde,
procesion, musica y luminarias... Todo ello costé 1.149 reales.

Con fecha de 18 de septiembre de 1739, carpeta 97/33 del AAM.A.R., leo una
provision real por la cual se prorroga por otros cuatro afos la facultad para dar
a los tambores de Alcald 30.000 maravedis cada afio, pagados de los propios
“por ser tan prinzipal y anttigua y fronttera de los moros [...] por ser mui necesario el
ejercizio de la caualleria [...] necesidad de manttener vn trompetta, asi para la decencia
de su cuerpo capittular quando salia a sus acttos y funciones piiblicas que siruiese de
aviso al pueblo y evittar los yncombenienttes que se solian ocasionar por las calles, pues
por no tener la notticia de la salida de la ziudad muchas personas de distinzion la solian
enconttrar a la rebueltta de vna calle, con vastante desazon como para que // ttambien
asisttiese el trompetta a la compaiiia completta y mui decentte de milicias...”

Del clarinero y del pregonero se nos habla en el Libro de Actas A-65 (3°), fol.
24v, sesion del dia 10 de mayo de 1756. El epigrafe indica “Libranza de los salarios
del clarinero y pregonero desta ziudad cavsados hasta abril préximo pasado”. Se
ven en cabildo dos memoriales del trompeta y del pregonero solicitando se les
paguen sus salarios; pide el segundo se le haga rebaja en el alquiler de la casa que
ocupa por haber estado ocupada por los empedradores.

Los ministriles estaban adscritos e integrados en el estado eclesidstico como se
comprueba en el Libro de Actas A-71 (1°), fols. 48vy 52r, cabildo del 23 de junio
de 1775. Una comisién de regidores le hacen saber al gobernador eclesiistico
de la Abadia que los ministriles, notarios legos y sacristanes se integraban en el
nuevo régimen de rentas provinciales y que se les aplicarfan los correspondientes

! Sacabuche: instrumento musical metilico, a modo de trompeta, que se alarga y acorta
recogiéndose en si mismo para producir la diferencia de voces que pide la musica.
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arbitrios. El gobernador y vicario eclesidstico solicita que, dado que hay un pleito
pendiente de resolucion al respecto, no se haga innovacién y se mantenga el
canon establecido hasta el momento. No atendi6 el Consistorio tal peticién y en
el fol. 105t, de ese Libro, fecha 11 de agosto de 1775, leo el epigrafe: “Sobre que
se a repartido a los ministriles”, en el cual don Joseph de Benavides, regidor, hace
presente a la ciudad que se lleve a cabo el reparto de arbitrios para ministriles,
notarios legos y sacristanes.

Respecto a la figura del clarinero en Alcald y su importancia hay noticias en
el Libro Capitular A-71 (2°), fol. 50r, dia 20 de mayo de 1777. Dice el epigrafe
“Salario del clarinero, que se aumente”: “Considerando la ciudad que con los setenta
ducados seiialados por salario a el clarinero no hay persona que quiera servir este oficio por
no ser bastante para su manutencion 'y que es indispensable a la ciudad tener este criado
parti- // fol. 50v cularmente para las funciones piiblicas a que tiene precision de asistir,
acuerda la ciudad se baga representacion al Supremo Consejo de Castilla solicitando
augmento de dicho salario, al menos hasta cien ducados del caudal de propios...”

De nuevo vuelve a aparecer una referencia al clarinero en las actas de cabildo,
Libro A-75 (4°), el dia 7 de agosto de 1788, fol. 107v. Presenta un memorial
don Juan de Dios Gaona, vecino de Granada, solicitando se le nombre por
clarinero, “dindosele casa en que vibir y quatro reales diarios para poder mantener sus
obligaciones”. Vista la solicitud en esa sesion se dice que la ciudad tiene facultad
para tener clarinero con salario de 70 ducados al afio. Sin embargo, ese sueldo no
fue suficiente para retener al anterior clarinero y éste se despidié. Por lo tanto,
se decidi6 subir el sueldo a 100 ducados. Se propone que el intendente de Jaén
dé licencia a la ciudad para afiadir 30 ducados mads al salario del clarinero o es
probable que también éste se vaya.

Sobre el clarinero, su atuendo y clarin, leo en el Libro de Actas A-75, sesi6n
del dia 25 de mayo de 1787, fol. 67v: “Teniendo presente la ciudad que su clarinero
no puede acompaiiarla en las funciones piiblicas ni asistir en las Casas Consistoriales en
los dias de cavildo por estar indecente e inserbible el bestido que usa y no tener clarin,
acordo dar comision al seiior don Vizente de Estrada para que le mande hacer un bestido
de librea corvespondiente y que se traiga el clarin, cuyo gasto lo libva en los ocho mil reales
destinados para los eventuales...”

La musica jugaba un importante papel en las celebraciones civiles, en fiestas
y conmemoraciones del Consistorio. Tal es el caso recogido en el Libro de
Actas A-76, fol. 65r, cabildo del dia 15 de abril de 1789. Se iba a celebrar la
proclamacion del rey Carlos IV en Alcald y con tal motivo se iba a tremolar
el pendon de la ciudad en un acto con desfile al que asistirian los regidores y
corregidor junto con el sefior abad ese mismo dia por la mafana con este ritual:
“Primeramente, miisica que se balle prevenida, a ésta seguird una partida de infanteria
con sus armas corvespondientes...” Ese mismo dia se iba a bendecir el pendén (fol.
69r) y se indica que tras el sefior abad seguiria “... un sargento del regimiento de
infanteria de Navarra con cuatro soldados con sus armas; a éstos seguirdn 18 miisicos
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y despues 28 “volantes”, todos con la misma vestimenta, en filas de a cuatro, luego los
ministros ordinarios, presididos por el alguacil mayor, después los dos porteros del cabildo,
con sus vestiduras de damasco carmesi, guarnecidas con galones de oro, mazas'y escudos de
plata con sus armas...” Como parte de esos actos de festejar la proclamacion real
en Alcala la Real se hizo el acto de tremolar el pendén de la ciudad. Tomo este
fragmento de aquel acto: “... primeramente, quatro vatidores a caballo del referido
rejimiento de Alcintara, a éstos seguian los timbales y clarines de dicho rejimiento,
después el completto de miisica del de milicias de Granada con su tambora, trompas,
pifanos, clarinetas, flautas y bajones, a esttos seguian a cauallo los ministros del juzgado,
presididos por el alguacil maior...” Como vemos en el acto la musica tuvo un papel
relevante.

Por medio de los documentos contenidos en la carpeta 97/33, se dan noticias
sobre los clarineros de nuestra ciudad; son de los afios 1800 y 1801. En una
carta fechada en Alcald, 10 de noviembre de 1800, el clarinero reclama que se le
abonen los cien ducados correspondientes a su salario de un afio. Con fecha 16
de marzo de 1801, leo un escrito en el cual en cabildo solicita al sefior corregidor
que no se extinga este oficio de clarinero y que permanezca el mismo “por sus
servicios y hombria de bien a no desampararlo”, aunque con fecha 17 de marzo de
1801 se desestima tal peticion (esta intencion de cesar a dicho clarinero en su
oficio se arrastraba desde el 23 de septiembre de 1800).

Sobre el uso de trompetas para un regimiento militar leo en el Libro de Actas
A-93 (3°), “Sueldo de trompeta”: José Garcia, trompeta, titular de la compaiifa
de caballeria de Alcald la Real, solicita se le pague su salario y que se le formalice
contrato para ese cargo.

En el Libro de Actas A-95 (2°), fol. 171r, dfa 11 de junio de 1842, se recoge
la incorporacién a las companias de militares de Nicolds Herran Puertocarrero,
tambor, y de Nemesio Mufioz, corneta, que fueron admitidos a dichos puestos;
en cabildo del pasado dia 15 se da cuenta del traslado de otro tambor y corneta, y
haber solicitado aquellos entrar en el reemplazo tras su examen de conocimientos.
Tendra cada uno un sueldo de 3,5 reales diarios. También se habla de la musica
en el fol. 197r y se menciona el dinero pagado por el Ayuntamiento para los
tambores y trompeta de caballerfa. En el fol. 210r, se acuerda construir unos
atriles o facistoles para la banda de musica de caballerfa. Se encargari el carpintero
José Molina, por importe de 56 reales y 17 maravedsis.

Pasados los afios y en el momento de celebrar la ciudad la proclamacion de
Isabel Segunda como reina, el dia 30 de noviembre de 1843, a las 12 horas, se
presenta en cabildo el programa de los diversos actos que se realizardn en Alcala:
repique de campanas, musica y cohetes; desfile a caballo del alcalde presidente y
regidores; a las ocho de la tarde nuevo repique de campanas y rompera la musica
en la plaza [...] El dia 2 de diciembre, a las ocho de la mafiana, solemne funcién
en la iglesia presidida por el sefior obispo abad; se cantard un solemne Te Deum.
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Todo el conjunto de actos estd recogido en el Libro de Actas A-95 (3°), en el fol.
208ry ss., sesion del dia 25 de noviembre de 1843.

En el Libro de Actas A-95 (3°), fol. 72r, sesion del dia 27 de marzo de 1843,
Miguel Gavifidn, José Jiménez, Ignacio de Murcia y José Tarrida, el primero
como corneta, y los otros tres como tambores, solicitan se les aumente su salario
hasta los cinco reales diarios en que estd consignado por la ciudad. A su vez,
Benito Mateos y Antonio Muiloz solicitan se les dé respectivamente plaza de
corneta y tambor. En el fol. 76v se recoge que en vista de la contrata que el
caballero comandante del Bon de esta ciudad ha acordado con Benito Mateos
sirva una de las plazas de corneta que se hallan vacantes en dicho cuerpo. En el
fol. 117r, dia 7 de junio de 1843, se nombra como tambor mayor de ese cuerpo a
José Camero, con sueldo diario de seis reales.

Del Libro Capitular A-102 (2°), sesion del dia 13 de septiembre de 1875, tomo
lo siguiente al hablar de la Banda de Misica: “Se vio una instancia, de estos vecinos, y
director de ln Banda de Miisica de esta ciudad en que manifiesta que necesitando reponer
los instrumentos de espresada banda con otros nuevos que den el resultado apetecido y
coloquen aquella a la altura corvespondiente a esta ciudad y careciendo de los fondos
necesarios para conseguirlo se le ban hecho anticipos por cuenta de trabajo por diferentes
Cofradias y Hermandades de este poblado y que estando interesado en la mejora que se
propone asi como en cualquier otra la representacion de la ciudad, suplicaba al ilustre
Ayuntamiento se sirviese anticiparle 225 pesetas, que es a lo que asciende el faltante sobre
las cantidades que otros les facilitan para el fin indicado”. La ciudad acordo librar la
cantidad solicitada.

En el Libro A-103 (1°), dfa 6 de marzo de 1876, siendo alcalde presidente don
Rafael Abril y Avila, se acuerda nombrar una comision para desplazarse a Madrid
y felicitar al rey Alfonso XII por el final de la guerra. Se aprueban también una
serie de fiestas civiles, ademads de las religiosas, en los dias 20, 21 y 22 de ese mes.
El dia 20 de marzo, a las 08:00 horas repique general de campanasy detonaciones
de 24 cohetes. Los vecinos deberin adornar sus fachadas y balcones [...] 21
cohetes dardn la sefial para que repiquen todas las campanas de la ciudad y la
banda municipal tocara la marcha real y se descubrird el retrato del rey puesto
en el balc6n del Ayuntamiento, bajo un dosel de terciopelo [...] Las autoridades
saldrdn de las Casas Consistoriales y se dirigirdn por las calles, acompafados por
musica marcial, a la iglesia mayor de Consolacién donde se cantara un solemne
Te Deum, accién de gracias al Todopoderoso por la deseada paz. A las 12 una
comparsa de 25 caballistas recorrerd Alcald y anunciarin el baile de la tarde. A
las 4 de la tarde esa comparsa, a pie, entrard en la Plaza publica y ejecutari sus
bailes a la vez que una estudiantina ameniza al puablico [...] “campanas, cobetes y
muisica alternardan durante esta velada, que terminard a las once”. El dia 21 de marzo
“... comparsas de baile y estudiantina paseardn la ciudad...”

Nueva referencia a la musica en Alcald se puede leer en el acta del 31 de
mayo de 1881, Libro A-103, en el cual hay este epigrafe: “Gasto de musica
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en el entierro de Cristo”. Con motivo de haberse celebrado esa procesion el
Ayuntamiento acuerda “contribuir en algiin tanto a los gastos de ln misma, a lo que
accedio gustoso en beneficio del culto, se acuerda que el pequeiio gasto de cuarenta pesetas
que origind la asistencia de la milsica marcial se satisfaga con cargo a lo presupuestado
para funciones de iglesia, articulo 3°, capitulo 9°”.

Esrelevante lo que conocemos respecto ala banda de musica y su organizacion
a finales del siglo XIX. El Libro de Actas A-104 (1°), del dia 15 de febrero de
1886, habla de la “Reorganizacién de la banda de musica” y explica: “Expuso el
sefior teniente de alcalde, don Valeriano Oria, que la banda de miisica que actualmente
existe se encuentra con un personal reducido y un instrumental hasta cierto punto
deteriorado y como al procurar conocer las causas de tal estado ba podido persuadirse de
que la principal consiste en los escasos emolumentos que tienen los miisicos y especialmente
el maestro que, careciendo de una dotacion fija, no puede dedicarse con la asiduidad
debida a la direccion de la orquesta que le priva del tiempo que, invertido en cualquiera
otra ocupacion, pudiese serle mds reproductiva, proponia que para la reorganizacion de
dicha banda de miisica se consigne en el presupuesto alguna cantidad para gratificacion
al director y ayudar a los demds niimeros a adquirir los instrumentos necesarios”. Se
aprueba la propuesta dejando que la comision fije las cantidades a abonar.

Mis noticias sobre la banda de musica de la ciudad las encuentro en el Libro
Capitular A-104 (1°), sesi6n del dia 12 de septiembre de 1887. Dice el epigrafe
“Sobre pagos por gratificacion a la banda de musica” y su contenido nos da
cuenta de la actividad musical de la misma: “Teniendo en cuenta el Ayuntamiento
que por la banda de miisica de esta ciudad se vino tocando en los dias festivos 'y época de
verano del aiio pasado de mil ochocientos ochenta y seis en el Paseo piiblico de la misma
con el fin de amenizarle; vista la justa relacion que se hace por el director de aquella para
que se le abone una pequeiia gratificacion por ello [...] por lo que se dispuso la asistencia
al Paseo de la referida miisica, se acordo el pago de veinte pesetas por cada uno de los ocho
dias o noches en que tuvo lugar...”

La actuacién de la banda de musica en el Paseo, en las llamadas “veladas
musicales”, se va haciendo costumbre durante la feria de Alcala. Asi se constata
por lo recogido en el Libro de Actas A-106 (2°), sesion del 3 de octubre de 1898;
era alcalde de la ciudad don José Sudrez y Trujillo: se acuerda pagar 150 pesetas
“por la asistencia de la banda de musica a las tres veladas que han tenido efecto
en los dias de la feria ultimamente celebrada”.

¢Qué sucedié con aquella banda de musica?, ;Se extingui6 y desaparecié
como tal? Me hago estas preguntas tras leer lo que se recoge en el Libro de
Actas A-108 (6°), fol. 41v, de fecha del 18 de enero de 1905, siendo alcalde
de Alcald don Valeriano Leén Ruiz de la Fuente, “Banda de musica”: “Vista
instancia que dirige al Ayuntamiento en 14 de noviembre y 17 del corriente don Carlos
Monton Martin, de estos vecinos, proponiendo la creacion de una banda de miisica para
esta poblacion vy seiialando las bases bajo las cuales podria realizarse dicha mejora, la
Corporacion, sin desconocer la conveniencia y necesidad de organizarla como corresponde
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a la importancia de esta ciudad, que por carecer de ella se ve obligada a contratar la de
poblaciones limitrofes de menor entidad, mas careciendo de cantidad presupuestada para
ello, acordo tomar en consideracion dicha instancia'y que en el presupuesto se consigne lo
suficiente para ello”.

Para 1905 la musica formaba parte sustancial del entretenimiento y regocijo
de los alcalainos, mas en las noches al aire libre de verano. Asi lo expresa el Libro
de Actas A-108 (7°), fol. 34r, sesion del dia 21 de junio de 1905: “Vista instancia de
los vecinos y moradores de la Plaza piiblica de esta ciudad interesando se les permita que
en los dias festivos del actual verano, y a contar desde el 24 del corriente, tengan miisica
en dicho parage piiblico con la ocupacion consiguiente, siendo de su cuenta exclusiva el
abono de los gastos que se originen, se acordo concederlo, agradeciendo al propio tiempo
esta iniciativa digna de ser imitada porque favorece los intereses materiales y morales
del municipio”.

El tono festivo y de entretenimiento concedido a la musica para deleite
de los vecinos queda también plasmado en el acta del dia 1 de junio de 1910,
en el Libro de Actas A-109 (15°), fol. 4r: “Musica en el Paseo”: “Se acordd que
la proxima temporada de verano toque la miisica en el Paseo los domingos y fiestas
principales, autorizando al seiior alcalde para que convenga las cantidades que halla (sic)
de satisfacer por dicho servicio”.

En linea similar se inserta lo escrito en el acta del dia 2 de agosto de 1911,
Libro Capitular A-109 (16°), fol. 26r: “Musica para la banda”: “Por el mismo seitor
alcalde se manifesto que estando proxima la feria, seria conveniente adquirir alguna
miisica (partituras) para la banda de esta ciudad, pues dada la carencia de fondos de la
misma, lo poco que tocan, es antiguo. Acordaron se adquieran a tal objeto algunas piezas
nuevas 'y se facilite al representante, local y alumbrado para los ensallos (sic) hasta dicha
época, con cargo a imprevistos”.

Muy breve es la noticia que encontré en el Libro de Actas A-110 (19°), fol. 13,
del dia 22 de octubre de 1913: “Ultimamente se acords que sea desmontado el kzosco
de ln miisica”. Y el 29 de octubre, fol. 14r, prosigue: “Se aprueba un recibo de 15
pesetas, importe de desarmar el kiosco de la miisica, y que se pague con cargo al capitulo
correspondiente”.

Seguian las veladas musicales en los dias de fiesta del verano en Alcali; lo
podemos ver en el Libro de Actas A-110 (19°), fol. 17v, dia 19 de noviembre de
1913, era alcalde de la ciudad entonces don Manuel Collado Alvarez: “Se presents
y fue aprolmdﬂ la cuenta de 600 pesetas por asistencia de la banda de miisica a las veladas
celebradas en el Paseo los domingos y festivos de junio a septiembre inclusives”. Del
mismo tenor es lo reflejado en el Libro A-110 (20°), fol. 19r, fecha 28 de octubre
de 1914: “Fue aprobada la cuenta de 222 pesetas, 50 céntimos, por el importe de la
asistencia de la banda de miisica a las veladas de los dias feriados en el Paseo...” Y aun
otra mis en el Libro A-110 (21°), fol. 16r, dia 1 de diciembre de 1915, en donde
por esas veladas musicales en el Paseo amenizadas por la banda de musica se les
abonan 225 pesetas. Finalmente, una mds en el Libro A-110 (22°), fol. 27v, acta
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del dia 13 de noviembre de 1916, que prueba que aquellas veladas musicales
de la banda estaban consolidadas a lo largo de los afios por ser del gusto del
vecindario; se les pag6 300 pesetas por amenizar con su musica.

La siguiente noticia da idea de la relevancia que la musica va adquiriendo en
la ciudad: se trata del alquiler de una casa como lugar para academia de musica;
lo leo en el Libro de Actas A-110 (20°), fol. 8r, del dia 3 de agosto de 1914: “Se
presentd un vecibo de 50 pesetas importe del alquiler de la casa para la academia de ln
banda de miisica y se acuerda su pago con cargo al capitulo correspondiente”.

Por medio del acta del dia 23 de agosto de 1926, fol. 90v, Libro de Actas
A-112 (1°), con fecha del 23 de agosto de 1926, siendo alcalde don José Benavides
Luna, conozco la propuesta de creacion de una nueva banda de musica. Parte
la idea “de varios vecinos para que se cree una banda de musica en esta ciudad”
y es aprobada en pleno. Se le da el nombre de “Banda Municipal de Alcald la
Real” y estard sostenida con fondos del Ayuntamiento; asimismo, el Consistorio
les proporcionari local y luz para la academia de musica; los integrantes de la
banda recibirdn sus emolumentos de forma periédica cada mes; la adquisicion de
instrumentos correrd a cargo del presupuesto municipal; se crea una comision
integrada por tres concejales (uno con cargo de presidente) que solventarin
todos los asuntos relacionados con esa nueva banda, dos vecinos competentes
en musica y el interventor de fondos municipales, en funciones de secretario;
se levantard acta de todas las reuniones celebradas; por la subvencién que el
Ayuntamiento dard a la banda ésta tocard sin retribucién alguna los dias de fiesta,
los tres dias de Carnaval y domingo de Pifiata, el primero y segundo dia de
Pascua de Resurreccion, visperas y veladas del Corpus, desde el 15 de junio hasta
el 15 de septiembre dari veladas de 9 a 12 de la noche los jueves y domingos
en el Paseo los jueves y domingos, tocarin los dias de feria (segin costumbre),
los domingos de invierno cuando el tiempo lo permita, en determinadas épocas
tocardn en barrios apartados del centro, asistird la banda municipal a los actos
donde concurra oficialmente el Ayuntamiento: la Candelaria, Domingo de
Ramos, procesién de Semana Santa, dia de Santo Domingo de Silos, etc., en
otros actos que la comision acuerde su asistencia serdn retribuidos los musicos.
Por no hacer excesivamente largo este trabajo indico que siguen los articulos que
hablan del personal de la banda (articulos 10 al 34); la banda estard compuesta
por un director, un subdirector, tres musicos de primera, doce de segunda, diez
y seis de tercera, un avisador y papelero, habrd “un niimero ilimitado de educandos,
con objeto de fomentar el divino arte y disponer siempre de elementos capaces de cubrir
las vacantes”, se estipula el sueldo diario de los musicos: subdirector, una peseta;
musico de primera, setenta y cinco céntimos; musico de segunda, cincuenta
céntimos; musico de tercera, veinte y cinco céntimos; se constituird un fondo de
reserva que se repartird cada seis meses. El fol. 100r da cuenta de que se aprueba
un presupuesto de 3.500 pesetas para el puesto de director de la banda de musica.
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Curiosa e interesante es la noticia contenida en el Libro Capitular A-112
(64°), acta de la sesion del dia 30 de diciembre de 1939, en que ocupaba el cargo
de alcalde don José Siles Benavides. El secretario recoge, con letra primorosa,
en el epigrafe “Plantilla musicos”: “Se acuerda que la plantilla de los miisicos de esta
ciudad sea ln misma que regia con anterioridad al 18 de julio de 1936, quedando la
misma redactada en la forma siguiente: diez muisicos de primera, a 1,50 pesetas diarias
cada uno; once muisicos de segunda, a 1,25 pesetas diarias cada uno; ocho miisicos de
tercera, a 1 peseta diaria cada uno; tres educandos y un avisador a 0775 pesetas diarias
cada uno”.

La siguiente noticia que encuentro sobre la musica esta en el Libro de Actas
A-113 (n° 3), fol. 58v, del 29 de diciembre de 1943, y es para conceder un
“Aumento de sueldo al personal de la banda de musica”: en razén de la carestia
de la vida, se acuerda aumentar su sueldo a todos los integrantes un 50%. De
mayor entidad es lo resefiado en el fol. 76r, acta del dia 18 de diciembre de 1944,
en la cual el director de la banda (no se indica su nombre) sefiala “e/ estado actual
de la banda que se encuentra en una completa desorganizacion debido al poco sueldo con
que estin dotadas las plazas [lo] que bace que se pierda el estimulo y que poco a poco vayan
ddndose de baja los mismos que la integran, reflejando en ella asimismo el mal estado en
que se balla el instrumental...” Se propone arreglar los 18 instrumentos; respecto a
los sueldos quedarian asi: director 6.550 pts.; 3 musicos solistas a 1.550 pts. cada
uno; 6 musicos de primera a 1.200 pts. cada uno; 6 musicos de segunda a 1.150
pts. cada uno; 8 musicos de tercera a 945 pts. cada uno; 10 musicos de cuarta a
840 pts. cada uno; gratificacion al subdirector, 240 pts.

En el Libro de Actas/Plenos del 17 de agosto 1946 al 9 de octubre de 1947,
fol. 19r, dia 23 de noviembre de 1946, se ve un informe remitido por el director
de la banda de musica informando que un solicitante de plaza de musica habia
sido operado de la garganta y no sabe si es habil en este momento para el puesto.
Se acuerda que el médico del distrito le examine y emita informe de sus aptitudes
fisicas. En el fol. 20r se lee el informe médico sobre don Rafael Serrano Salazar,
que solicitaba su reingreso en la banda municipal, “desprendiéndose del mismo
que el solicitante se halla completamente restablecido de la operacion de bocio que se le
practicd”. En el mismo Libro de Actas, fol. 35t, dia 4 de enero de 1947, a peticion
del interesado, por traslado a Malaga, se da por cesado como miembro de la
banda de musica a don Domingo Carlos Ruiz. En el fol. 69, dia 3 de julio de
1947, se acuerda confeccionar fundas para las gorras de los misicos. En el fol.
72r, dia 10 de julio de 1947, se da cuenta de la baja en la banda municipal del
musico don José Cano Muro. En el fol. 93r, dia 11 de septiembre de 1947, cesan
como musicos de la banda don Sebastidn Moya la Haba y don Fermin Canovaca,
por incorporacion al ejército y por traslado de residencia respectivamente. Se
incorpora a la banda de musica don Rafael Montoya Cano, tras finalizar el
servicio militar.
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Para finalizar nuestro articulo, hemos de reiterar como a lo largo de los siglos la
musica y los musicos jugaron un importante papel en el devenir de Alcala la Real,
tanto en el dmbito religioso (en conexién con la abadia y la diversas parroquias
por medio de las capillas musicales, las procesiones y demds celebraciones del
clero), también en el campo bélico, caballeresco y militar (musica marcial para
marcar el ritmo durante los alardes, marchas y desfiles), asi como en ceremonias
institucionales de los diversos Ayuntamientos (conmemoraciones y actos
protocolarios de los Concejos), ademads para los ratos de asueto de los vecinos; las
fiestas de cardcter civil y las veladas populares en el Paseo, barrios y con motivo
de la Feria (estudiantinas y bandas de musica). Todo ello queda demostrado por
la multitud de referencias contenidas en los Libros de Actas de Cabildo y los
documentos conservados en cajas y carpetas del A.M.A.R.
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José Antonio SANTANO SERRANO

El propésito de participar en estas VII Jornadas de Cronistas de la Sierra Sur,
aunque sobre mi persona no recaiga dicha condicién, no es otra que divulgar
la magna obra de un hijo de esta tierra, a la que tanto amé en vida. Su obra
queda como legado de conocimiento, sabiduria y humanismo y su recuerdo
imperecedero entre todos los que tuvimos el honor de conocerlo. Justamente
cuando acababa el plazo de entrega de las comunicaciones a estas jornadas, se
cumplia un afio de su fallecimiento tras una corta, pero muy sufrida enfermedad.
Sin embargo, la ingente obra que deja para futuras generaciones debe ser atendida
preferentemente por su extraordinaria coherencia y calidad. Tres frentes
constituyeron su preocupacion creadora: la poesia, la filologia y el periodismo.
Hoy me atrevo a retomar aqui, en su pueblo natal, la figura de este castillero
universal: Manuel Pefialver Castillo.

La obra de Manuel Pefalver Castillo no es sino el resultado de una amplia
formacion humanistica y en este sentido cabria caracterizarla como propia de
un hombre arquetipo del Renacimiento. Su erudicién asi lo avala. El concepto
del saber es en él irrenunciable. La esencia de toda su existencia se ha basado
en ser un hombre sabio en su sentido mds universal y de ahi su relacién con la
Universidad, mds concretamente como catedritico de Lengua Espafiola, en la
de Almeria. Pertenece, ademds, Manuel Pefalver a esa clase de escritores poco
frecuentes que consiguen, desde la soledad mas estricta, monacal casi, crear una
obra variada y extensa. Variada por cuanto dos son los campos a los que ha
dedicado su vida: el académico (lingiiistica, fonologia, gramatica, lexicografia...)
con multitud de articulos y libros publicados, y el literario en su doble vertiente
poética y periodistica.

Si tuviéramos que definir de alguna forma su estilo periodistico, lo resumiria en
dos palabras: frescura y erudicion. Su capacidad para establecer correspondencias
y reiteraciones al mundo de la gramdtica o la lingiiistica, incluida la de relacionar
personajes, hechos o situaciones actuales con otros histéricos, literarios,
taurinos, sociales, culturales, deportivos o musicales de cualquier época anterior,
consecuencia de su amplio bagaje cultural, enriqueciendo asi a los periddicos
con los que colaboré y al lector que se acercaba a sus articulos cada dia. Manuel
Pefialver es, en consecuencia, periodista, porque durante toda su vida y cada
una de las mafianas de su existencia se ha valido del periédico para conocer y
conocerse, sirviéndose de todas y cada una de las secciones que contienen un
diario que se precie de tal.
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Es cierto que, en el periodismo, como en todo oficio, ocurre que “ni estin
todos los que son ni son todos los que estin”. A veces nuestra admiracion hacia
determinadas profesiones o personas traspasa los limites de una provincia, de una
regién o incluso las fronteras entre paises creyendo encontrar fuera la excelencia,
cuando en realidad esa biisqueda no serfa necesaria si abriéramos bien los ojos y
observiramos nuestro entorno con verdadera delectacién. Y digo esto porque,
en esa realidad nuestra, tan cercana, ignoramos lo trascendente. Nos distraen los
fuegos de artificio, la mediatez de las cosas, la parafernalia con la cual pretenden
abducirnos, distrayéndonos asi de todo aquello que es importante, vital dirfa
yo. Es un hecho constatable que en la prensa actual y almeriense en particular,
destacan las columnas periodisticas del escritor y catedritico de Lengua Espafola
en la Universidad de Almeria, Manuel Pefalver Castillo, jienense o jaenés nacido
en el bello pueblo de Castillo de Locubin.

Es de justicia reconocer en su persona al verdadero columnista que, en cada
tribuna, nos recuerda, siguiendo la estela de los mas grandes referentes del
género: Larra, Camba, Gonzilez-Ruano, Umbral, Manuel Alcintara o Martin
Ferrand, entre otros muchos, que ese corto espacio constituido entre setecientas
y ochocientas palabras es suficiente para crear un universo propio, donde el
respeto, el libre pensamiento y la luz de la palabra confluyen para edificar un
portentoso monumento a la cultura.

Manuel Pefialver es al mismo tiempo un clarividente escritor, poeta y filélogo,
como también un magnifico comunicador. La existencia del libro Escribir en
silencio es una prueba fehaciente de lo dicho. Mds de 600 paginas se ocupan de
sus articulos periodisticos y columnas publicadas a lo largo de 8 afos en el Diario
de Almeria y casi 150 al estudio de su obra y vida, redactadas por quien esto
escribe. Adentrarse en este libro es razon suficiente para hallar la pureza de la
palabra diamantina del castillero Manuel Pefialver, ahondar en su extraordinario
bagaje histérico y literario, de sublime erudicion, para darse cuenta, finalmente,
de que nada tiene que anhelar de otros articulistas de la prensa nacional, y que,
aunque su voz fluye desde una pequefia capital de provincias como es Almeria,
ahora, y anteriormente Jaén, Granada o Sevilla, es necesario, hoy mas que nunca,
ponderar su gran personalidad como escritor.

Desde el afio 2015, y periédicamente, el Diario de Almerfa ha sido y es su
hogar, el espacio donde su opinion, sus honestos articulos, vitalistas unas veces,
irénicos otras, culturalistas siempre, pero extraordinariamente certeros se han
leido cada semana. Se podra estar o no de acuerdo con €l pero es evidente que
sus columnas, por beber de la mis noble y elocuente tradiciéon periodistica,
consiguen la admiracién del lector, pues aportan sabiduria y compromiso, y eso
es algo que pocos columnistas actuales poseen.

La prosa de Manuel Pefalver desbroza todo aquello que es trivial o baladi
para profundizar y adentrarse en el verdadero tuétano de las cosas y la realidad
que las rodea, y lo hace con tanta delicadeza y magisterio que la delectacion de
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su lectura estd siempre garantizada. La semdntica de la palabra en Pefalver es
una continua fiesta y adentrarse en sus a veces mansas y otras procelosas aguas es
una maravillosa experiencia. No hay que volar lejos, porque el escritor de pura
raza, creador de universos lingiiisticos y gramaticales insospechados nos convoca
al sublime acto de la lectura recién el alba dora la mar y un periddico llega a un
hogar, cafeterfa, oficina, biblioteca o kiosko.

Si hubiera que comparar los articulos de Manuel Pefalver con otros de
colegas suyos que escriben en periddicos de gran tradicién articulista como el
ABC, El Pais, El Mundo o La Razon (redacciones a las que llegaron también sus
articulos), podriamos concluir que los de Pefialver contienen elementos mds que
suficientes para considerarlos de gran altura, no solo periodistica, sino también y
mds importante, literaria y humana. Decfa Larra: «<En un pais donde la literatura
apenas tiene mds premio que la gloria, sea ése siquiera lo mds lato posible;
acostumbrémonos a honrar pablicamente el talento, que ésa es la primera
proteccion que puede dispensarle un pueblo, y ésa es la dnica también que no
pueden los gobiernos arrebatarle.

Ahora, se echa de menos su indispensable y fecundo verbo en las pdginas del
Diario de Almeria. Su tltima columna fue publicada en dicho diario el 23 de
diciembre de 2022, en su espacio En menos que canta un gallo y llevaba por titulo A
mi familia y a mis amigos. En ese ltimo articulo, dictado de viva voz y de un tirén
a su hermana Rosario (lo que indica su gran capacidad intelectual que atormenta
mds, si cabe, su estado de salud con el continuo sufrimiento que supone verse
incapacitado para realizar las mds bésicas tareas de la vida) dice:

Querida familia y queridos amigos, os llevo en el corazén, cuando la llama del
sufrimiento dicta las palabras con la fuerza ritmica de un barco en alta mar. Las
noches largas de invierno ya no son pesadillas, sino una atenta seleccién de los
sintagmas que se preguntan si es humano morir en vida, como si un médico tuviera
el intelecto para saber valorar el sufrimiento que la enfermedad hace insoportable,
de manera que la vida, tan bella y apasionada, puede transformarse en una tormenta
que no permite que el yo decline su verdad. Si el sufrimiento psiquico y fisico se hace
intolerable, no queda mis remedio que la medicina se alie con la realidad que emana
de una objetiva causa.

Mi reconocimiento personal e intelectual estd recogido en ese libro, Escribir en
silencio, como prueba de mi lealtad y amistad imperecedera; en sus pdginas el
homenaje al talento, la originalidad e ingenio de un apasionado por la literatura
y la vida; por su extraordinaria trayectoria periodistica, en su condicién de
columnista, celebremos la cercania de este culto humanista, humilde, honesto
e independiente escritor y periodista que ha sabido iluminar las paginas de los
periédicos donde escribid, y ser una de las figuras mas destacadas del periodismo
actual espafiol: Manuel Penalver Castillo.
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Confieso que conforme ahondaba en su vida, no pude resistirme a
complementar también con su obra filol6gica y poética dicho volumen que, sin
duda, tendrd en el lector a su mds fiel aliado, por ser, tanto vida como obra,
un mismo cuerpo, una misma alma que trasciende la realidad cotidiana para
transformarse en algo tan bello como sublime. Serd que asi conoceremos mds a
fondo al hombre, al docente, investigador, poeta, humanista y castillero universal
Manuel Pealver Castillo.
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NOTAS SOBRE AGUA POTABLE EN ALCALA LA REAL (1924)

Francisco Toro CEBALLOS
Asociacion Cultural Toral-Soler

Desarrollamos las noticias que aparecen en las actas de los plenos de este afio
1924, crucial para el cambio en el suministro del agua potable en nuestra ciudad.

En el pleno del 21 de enero el concejal Juan de la Cruz Sinchez Caiiete Lopez,
en nombre de la Comision de Fuentes y Cafierfas dice: A esta comisién fue
encomendado el estudio de la sustitucién de las actuales cafierfas conductoras
de aguas por otras de acero afaltado [sic]; y cumpliendo esta honrosa misién que
les confié, han hecho un avance de lo que en su opinién y en lineas generales,
pudiera hacerse en este asunto.

De las investigaciones practicadas resulta que es de inaplazable e ineludible
necesidad el proyecto, como lo prueban las razones siguientes:

Que la mera visita e inspeccion de las cafierias hace patente la enorme
pérdida de agua que trae consigo el pésimo estado de los tubos de conduccién
y esto lo confirma la memoria que en 1898 redacté el Ingeniero de Caminos,
Canales y Puertos don José Luis Gémez Navarro, en la que hacfa constar que en
aquella fecha se perdia aproximadamente desde el Nacimiento a la Fuente de la
Mora un 65% del caudal, y que la tuberia de atanores de barro habia llegado al
término de su vida, siendo por tanto indtiles cuantos remedios se intentasen para
recomponerla, pues serfa gastar inttilmente el dinero.

Proponen al Ayuntamiento como unico remedio realizable y si su alcance (ya
que segun célculos aproximados, el costo del proyecto ascenderia a unas cinco
mil pesetas, cantidad muy superior a la potencia econémica actual del municipio)
la concesién a una compaiia particular del aprovechamiento de las aguas del
Nacimiento, para que ella, una vez atendidos los servicios publicos, estableciendo
para ello dos nuevas fuentes, a mds de las existentes, una en la Placeta del Rosario
y otra en el dltimo tercio de la calle Llana, pueda destinar el sobrante de las
aguas a concesiones particulares, con cuyo importe percibir intereses y vaya
amortizando el capital, hasta que transcurrido el plazo de concesiones, pueda
revertir al Ayuntamiento dicho aprovechamiento, convirtiéndose a partir de esta
fecha en una saneada fuente de ingresos del mismo.

Respecto a concesiones particulares, nos encontramos con una hecha en 12
de agosto de 1867 a don José Aranda, vecino con residencia en la calle Fuente
Nueva, por la que el Ayuntamiento, a titulo gratuito y en vista del informe
favorable de la Comisi6n, acord6 autorizarlo para que coloque en su casa un
grifo de llave, por el que se le pueda dar salida a un maravedi de agua, que podri
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tener abierto el tiempo indispensable para abastecerse de la necesaria para su
consumo, estando todo lo demids del tiempo cerrado, y esto sin perjuicio de que
se cierre de un todo el dia en que las Fuentes puablicas necesiten aumentar sus
surtidores. Creemos que la mayoria, si no todas las demds concesiones, estaran
hechas en idéntica forma.

Pero ademds, en la memoria estudiada del ingeniero Gémez Navarro,
encontramos un parrafo que, copiado a la letra, dice: “Todas las concesiones
de agua a titulo gratuito, que los particulares han tenido hasta el dfa, han sido
caducadas, por acuerdo firme del Ayuntamiento”.

No obstante, la comisién entiende que caso que apareciese algtin concesionario
que pudiera acreditar en debida forma la eficacia y valor de su titulo, debe
respetarse dicha concesion a base desde luego de no poder disponer de mas agua
que la que se conceda a los demis.

También cree esta comision que en evitacion de los consiguientes y naturales
perjuicios, los que en la actualidad disfrutan de este beneficio deben ser
considerados y tenidos en cuenta, haciéndoles figurar a la cabeza de las listas de
concesionarios, una vez que se comprometan a abonar la cantidad de agua que
consuman.

Tres aforos hay hechos del caudal de aguas disponible: Primero: del arquitecto
Porrua, en agosto 1875, arroja un caudal de 138.240 litros al dia. Segundo: del
ingeniero G6émez Navarro, en noviembre 1898, arroja un caudal de 198.720
litros. Tercero: del mismo G6émez Navarro, de 24 de octubre de 1904, arroja
345.600 litros.

Practicada en la actualidad una medida del caudal de aguas, resulta 403.200
litros en las 24 horas, de las que llegan al pueblo menos de 150.000.

Estos datos demuestran que la cantidad de agua que brota en el Nacimiento es
sobrante para las necesidades del vecindario, puesto que este agua no se ha usado
nunca, mis que para beber y para guisar; pues para todas las demds necesidades
se extrae de abundantes pozos que hay en todas las casas y cuyo caudal de agua
podemos calcular muy superior, a tres veces la que brota del Nacimiento, pues es
muy grande la extraccién que de ellas se hace, sobre todo en el verano, para los
riegos de los patios y jardines, sin haberlos visto nunca agotados.

En la actualidad la fuente de los Alamos arroja 25.000 litros en las 24 horas, y
aunque la de la Mora dispone de mas cantidad de agua, creemos también suficiente
los 25.000 litros, puesto que ellas han de dejar de surtir a todo el vecindario de la
parte superior del pueblo hacia la Mota una vez que estén establecidas las fuentes
de presion en la Placeta del Rosario y en el dltimo tercio de la calle Llana.

A mayor abundamiento, estas fuentes, una vez concedidas por la compaiia las
autorizaciones de aprovechamiento, han de necesitar para el servicio pablico un
caudal mucho mas reducido, ya que légicamente pensando, los concesionarios
de estas aguas han de ser los sefiores acomodados que tienen su residencia en la
parte central del pueblo, y que hasta ahora, por su cercania a estas fuentes, de su
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caudal vienen aprovechdndose; juzgamos por tanto, que con el caudal designado
de los 50.000 litros diarios, las citadas fuentes han de estar mas atendidas que en
la actualidad lo estdn, puesto que se puede calcular en un 70% menos la cantidad
de agua a extraer de ellas.

Los barrios extremos de uno y otro lado del pueblo, tomando como linea
divisoria la Carrera de las Mercedes, han de surtirse de las cuatro fuentes
colocadas en los sitios siguientes: una que hay en la actualidad llamada Pilar de las
Tértolas, otra en el pilar existente en la calle Utrilla y dos de nueva instalacién,
una en la placeta del Rosario y otra en el ultimo tercio de la calle Llana, las que
aun siendo de presion, para si economizar agua, sin embargo estardn dotadas
constantemente de toda cuanta el vecindario necesite; juzgando que con ellas, mds
las dos ya citadas de los Alamos y de la Mora, quedari el pueblo suficientemente
surtido. Ademds queda una abundante Fuente en la Tejuela, que por proceder
sus aguas de diferente manantial quedard fuera de contrato.

También la compaiia se obligard a dar gratuitamente 3.000 litros de agua
todos los dias, para que sean distribuidos como el Ayuntamiento disponga entre
el Hospital, la circel y el matadero.

La Comisién entiende y asi lo hace presente al municipio, que como garantia
de que en ninguna ocasién ni por ningtn motivo pudiera el interés publico ser
desatendido, debe exigirse de la compaiifa concesionaria, haciéndolo asi constar
en el pliego de condiciones que se redacte, que caso de que hubiese algtn largo
estiaje, que aminorase considerablemente el caudal de las aguas, la compaiia
haria cesar todas las concesiones particulares en beneficio del interés publico,
prorrogindose el tiempo de duracién del contrato por una cantidad igual de
tiempo de la que hubiese durado esta cesion.

También que el Ayuntamiento en el mismo pliego de condiciones debe hacer
constar como advertencia que deben evitarse nuevos trabajos de alumbramiento
de aguas en el Nacimiento, ya que como en su memoria advierte el sefior Gomez
Navarro, serfa peligrosisimo y expuesto a que desapareciesen o aminorasen las
que existen en la actualidad.

A mis de la Fuente de la Tejuela, que como decimos quedard fuera de contrato
para abrevadero y para surtir a los vecinos de sus cercanias, juzgamos beneficio
dejar el agua procedente de la Mina con destino s6lo para los riegos del paseo y
calles proximas de la poblacién, en las épocas del afio que sea necesario, pasando
en las restantes a aumentar el caudal de la Fuente de los Alamos.

En la sesion de 18 de febrero Juan de la Cruz Sinchez Cafiete expone: el 25
de enero se tom6 por unanimidad el mds trascendental acuerdo que sin duda
alguna figura desde hace muchos afos en las actas municipales. Ese acuerdo,
como no ha dado origen a ningtin derecho es a no dudarlo revocable, pero la
Comisién que tuvo el gran honor de proponerlo y de que tan entusiastamente
fuera acogido por sus dignos compaifieros de Concejo y por el pueblo todo, viene
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a hacer su protesta de fe, acrecida por estudios posteriores en lo esencial de él:
conseguir que las aguas del abasto publico lleguen sin alteracién alguna de las
perfectas condiciones de potabilidad con que surgen del manantial del Cauchil,
no sélo a las actuales fuentes si no a otras dos que las acerquen a dos barrios
que hoy carecen de ellas y sus moradores han de ir a buscarlas a larga y penosa
distancia, y aumentando asi el aprovechamiento publico permitir, como es uso
en las ciudades modernas de alguna importancia, que el mayor nimero posible
de vecinos pueda aprovechar los sobrantes de forma estable y legitima dentro de
sus casas. Y solo viene a proponer lo que ella estima provechosa modificaciéon en
cuanto al procedimiento para obtener aquel alto fin de salubridad publica. Para
afirmar su fe en lo esencial del proyecto aprobado se ha referido esta comision a
nuevos estudios y helos aqui:

Hecha una medida del agua que surge del Nacimiento, resultan (antes de
estas lluvias, pues ahora quizd haya mayor cantidad) 403.200 litros en las 24
horas, de las que solamente llegan a las fuentes publicas 102.565, perdiéndose
por tanto 300.635, es decir, proximamente tres cuartas partes de la cantidad que
brota en el nacimiento.

Esta pérdida se divide en la forma siguiente: 190.800 litros que se filtran
por el mal estado de las tuberias, no siendo posible evitarlo sin sustituirlas por
otras nuevas, pues esta pérdida no se manifiesta al exterior y por lo tanto debe
obedecer a pequeiias filtraciones por todas las juntas de los atanores que en todo
el recorrido de las cafierfas absorbe la tierra, y 109.835 litros que consumen las
pocas casas particulares que hasta hoy han tenido la fortuna de disfrutar de ese
privilegio por el absurdo sistema del cafio libre, que hace que se desperdicie,
yendo a los sumideros la mayor parte de ese agua que tanta falta hace en los
barrios aludidos, y luego de surtirlos puede su sobrante bien distribuido servir
para el abasto privado de numerosas casas, no por concesién graciosa como
hasta aqui, si no obteniéndose de los beneficiarios la cantidad suficiente, y aun
sobrada para la construccion de los depésitos de embalse y la red impermeable
de conduccién y distribucién.

En efecto, si como resulta de los estudios hechos y queda consignada las casas
privilegiadas consumen hoy en una pequefia parte y en los demds dejan ir a los
sumideros 109.835 litros y con el minimun de 200 pélizas de arbitrios, que luego
se proponen, sus titulares s6lo podrin consumir 66.666, quedando por tanto
un sobrante de 43.169 que puede ir en beneficio del vecindario y ser fuente de
ingresos para el municipio. Y mediante aquel arbitrio se han de obtener 120.000
pesetas, cantidad que se supone mdis que sobrada para la perfecta realizacion del
proyecto, resultard patente lo absurdo del sistema actual y el beneficio que con
aquel han de obtener el vecindario y las arcas municipales y la urgente necesidad
de llevarlo a cabo.

Y esto nos lleva a entrar en la modificacion de procedimiento que tenemos el
honor de proponer a la Corporacién. La propuesta de concesién a una compaiiia
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particular para que llevara a cabo el embalse y la conduccién de las aguas se hizo
como sistema mds viable dada la situacién de la Hacienda municipal, pero no
como el sistema mds beneficioso. Y la meditacién mds reposada sobre el asunto,
y tanto mds que ella el entusiasmo de la opinién, nos han sugerido la idea de
suprimir el intermediario y hacer que el beneficio que como a toda empresa
industrial habia de concedérsele recaiga en el municipio, que continuando siendo
duefio de sus aguas y rigiendo su distribucién, obtenga por lo tanto recursos
para ejecutar la obra tal como pudiera hacerlo la empresa, y si hay sobrante,
como se espera, luego de realizada aquella con toda perfeccion le alcancen para
acometer otra reforma muy exigida por la higiene y el ornato publico, como la
decorosa instalacion de una plaza de abastos. Y sin dejar de obtener desde luego
algunos recursos por el aprovechamiento privado de las aguas y disminuidos
considerablemente los gastos que hoy le proporcionan las reparaciones de las
antiguas e imperfectas cafierfas tenga una considerable fuente de ingresos en
plazo mis corto que el de reversion, que se hubiera marcado al conceder el
aprovechamiento a una empresa particular.

Este nuevo medio de realizacién de la obra y cuyas ventajas econémicas
quedan expuestas, tiene a nuestro entender firme base legal en el articulo 72 de
la Ley Municipal y 10 del R.D. de 15 de noviembre de 1909, que someten a la
exclusiva competencia de los Ayuntamientos el surtido de aguas y el articulo 137
de aquella que los faculta para imponer arbitrios sobre aquellas obras o servicios
costeados con los fondos municipales cuyo aprovechamiento no se verifique por
el comin de vecinos si no por personas o clases determinadas y singularmente
sobre el abastecimiento de aguas para usos privados. Y si no bastasen estos claros
preceptos, ahi estd recalcindolos la R.O. de 23 de septiembre de 1919 con su clara
y cientifica definicin del arbitrio, que si de una parte se distingue del impuesto,
de la otra no cae ni su establecimiento ni el aprovechamiento privado de las aguas
de que es consecuencia en la esfera de los contratos sobre bienes municipales a
que el articulo 85 de la citada Ley Municipal y el primero de la Instruccién de 24
de enero de 1905 se refiere, como han interpretado las sentencias del Tribunal
Supremo, fecha 17 noviembre de 1903 y 31 diciembre de 1912 y el R.D. de 22
de enero de 1919, segun el cual el régimen y distribucién de las aguas es de la
exclusiva competencia de los ayuntamientos, y tan independiente del derecho
sobre ellas el arbitrio susodicho que ain pueden exigirlo a los que aleguen tener
derechos adquiridos sobre los sobrantes o derrdmenes de las fuentes publicas.

Combinados en la forma que luego detalla esta Comisién el fin primordial y
el nuevo procedimiento para alcanzarlo, entiende aquella como resumen de lo
antes expuesto que han de obtener considerables beneficios:

1. La salubridad publica, puesto que las aguas han de llegar a las fuentes de
aprovechamiento comun y a las casas particulares en perfecto estado de pureza,
en tanto que hoy existe gran posibilidad de contaminacién, que serfa gravisima
en caso de epidemia.
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2. Todo el vecindario, que ademds de ver suprimido aquel pavoroso peligro
para su salud ha de disfrutar de dos fuentes publicas mis en sitios donde son tan
necesarias, como en la placeta del Rosario y la calle de Martinez Montaiiés.

3. Gran nimero de vecinos que han de obtener la gustosa comodidad de
disfrutar el agua dentro de sus casas, siquiera no sea graciosamente y a caflo
abierto, si no en forma que puedan disfrutar de aquella el mayor nimero posible
y mediante un regular estipendio.

4. Los obreros que obtendrian durante varios meses buen empleo para su
actividad, especialmente cuando los ordinarios trabajos se paralizan.

5.Y, en fin, el erario municipal.

a. Obteniendo medios no tan solo para la importantisima obra, sino también
probablemente para la construccién de un mercado en decorosas e higiénicas
condiciones.

b. Reduciendo considerablemente la partida que hoy figura en sus presupuestos
para recomposicion de cafierias.

c. Consiguiendo ingresos producidos por el suministro de aguas, puesto que
con los 43.169 litros diarios que atn sobran después de las 200 concesiones, de
lo que hoy consumen las casas particulares y los 190.800 que se filtran por el
detestable acondicionamiento de las conducciones, puede dar permiso para otros
aprovechamientos que desde la terminacion de las obras le proporcionen buenos
ingresos, que seran considerables, no menores de 20000 pesetas anuales, pasados
veinticuatro afios, en que ya empiecen a pagar todos los usuarios de las aguas,
plazo que si para nuestra vida individual parece muy largo, en cambio para la del
pueblo de Alcali es cortisimo.

Auln a riesgo de pecar de difusa, en este informe, no quiere la Comisién
dejar de recoger el argumento de que hecho el cilculo durante el invierno,
el estiaje echard por tierra todos los que van expuestos. Y a €l ha de contestar
por anticipado, que segin informa el cafiero, que lleva doce afios viendo
constantemente el manantial, éste no disminuye durante el verano, y aunque
fuera asi, por caso extraordinario, ya se hacen en el articulado del proyecto las
oportunas reservas para dejar a salvo el abasto publico, y siempre quedaria para
el privado lo que hoy se pierde en las conducciones y en los cafios abiertos de las
casas privilegiadas, aparte de que bien para subvenir a esta inesperada escasez,
o como medida ordinaria para extender mis el beneficio del aprovechamiento
privado aumentando los ingresos del Ayuntamiento, pudieran almacenarse mas
aguas, sin perjuicio ni entorpecimiento alguno del abasto publico, colocando
grifos de nivel en los pilares que los tengan abiertos o limitar mucho su corriente
en las altas horas de la noche.

Reproducidas y ampliadas asi las poderosas razones que militan a favor de lo
esencial del proyecto y en que se funda su modificacion formal, esta Comisién
pasa a articularlo.
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REGLAS PARA EL ABASTECIMIENTO EN USOS PRIVADOS DE LAS AGUAS provenientes
del manantial del Cauchil y a que ha de sujetarse el arbitrio sobre el mismo:

1. Sin perjuicio alguno del abasto publico en las actuales fuentes y en las
que se establecerdn, una en la placeta del Rosario y otra en la calle de Martinez
Montanés, el Ayuntamiento concederd permisos para el aprovechamiento
privado, por unidad de dia mil litros mensuales, que podrid ser objeto de
multiplicacién o division segun luego se detalla.

2. La cantidad inicial de estos permisos por dicha unidad no bajard de
doscientos, ni excederd de doscientos cincuenta, dentro de las condiciones que a
continuacion se expresan.

3. El plazo del permiso de aprovechamiento privado serd de veinte a
veinticuatro aflos, segun la cuantia del arbitrio que por su disfrute se establezca
en definitiva.

4. Dicho arbitrio consistird en el pago anticipado de una suma, ni inferior
a quinientas pesetas ni superior a seiscientas, por unidad de diez mil litros
mensuales, sin que durante el plazo indicado pueda exigirse a los usuarios ningin
otro desembolso, salvo el de las reparaciones en su cafierfa particular y lo que
después se prevé sobre exceso de consumo.

5. El importe del arbitrio se fijard definitivamente una vez hecho el proyecto
técnico de las obras y el presupuesto de ejecucion, en el cual se consignard una
partida de bastante consideracion para imprevistos. Y si una vez terminadas las
obras en todas las condiciones de perfeccion que el plan técnico marque, resultara
sobrante de dicha partida, se destinara integro a la ejecucion del proyecto de
plaza de abastos, de que se habla en el preambulo de esta proposicion.

6. El referido arbitrio se abonara de la siguiente forma: doscientas pesetas
al expedirse por el Ayuntamiento la péliza de uso, el resto durante las obras, a
discrecion de aquel.

La falta de pago de cualquiera de los plazos dentro de los quince dias del
requerimiento, hecho por el procedimiento de las notificaciones judiciales,
concederd facultad al Ayuntamiento para declarar caducado el permiso de
aprovechamiento con pérdida por el concesionario de cuanto tuviere abonado,
si no prefiere aquel cobrar el débito por la via de apremio con recargo del diez
por ciento y los gastos del expediente.

7. El Ayuntamiento dejard el agua a la puerta del usuario en las calles que segin
el plan que posteriormente se apruebe deba recorrer la cafieria general, asi como
en todo caso serd de su cuenta la instalacion del contador y sus reparaciones, salvo
que la averia proceda de acto negligente o malicioso del usuario, sus familiares
o criados.

Si la casa que ha de disfrutar el agua no estuviera en dichas calles, serd
de cuenta del usuario, o grupo de ellos que hayan de utilizarla, la caferia de
derivacion desde el punto mas préximo de la red general, y sus reparaciones.
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En todo caso seri de cuenta del usuario la distribucién dentro de la casa, que
realizard a su arbitrio.

8. Se establecera un plazo prudencial, durante el que los vecinos que tengan
casas comprendidas en el radio de la poblacién a que puedan llegar las aguas,
dada la altura del nacimiento, puedan solicitar las unidades de concesién que
estimen convenientes, o bien la mitad de ella.

9. Transcurrido dicho plazo, si el nimero de unidades solicitadas excediera
del que antes se establece, éste se distribuird asi: Para las unidades de concesion
seran preferidos (como deferencia a estados de hecho siquiera sean precarios)
los que actualmente tienen aprovechamiento en casas de su propiedad. Luego
se otorgard a cada peticionario una unidad (o media en caso de haber solicitado
ésta) por casa, y si no hubiese cantidad de agua disponible suficiente, se hard una
rebaja por igual (mitad de ella, por tanto para las peticiones de cinco mil litros
mensuales) con la correspondiente del arbitrio.

Si después de otorgada dicha unidad (o media en su caso) a cada casa de
solicitante, aun hubiese mas agua disponible del cupo antes sefalado, se
prorrateara entre los que hubiesen pedido dos o mds unidades, en proporcién a
su demanda.

10. El propietario de diversas casas podra distribuir las unidades de
aprovechamiento privado que en definitiva se le hubieren concedido por
multiplos o mitades y, en su caso, aplicar la fraccién resultante del prorrateo a
la que estime conveniente, y el que las tuviere contiguas podra obtener que la
toma de la cafieria general e instalacién del contador se haga a la puerta de una
de ellas, considerandose todas a los efectos de la distribucién interior como si se
tratara de una sola.

11. También podra obtener el traslado del uso de una casa a otra, quedando a
cargo del peticionario todos los gastos que se ocasionen por el cambio.

12. Fuera de las excepciones marcadas en las dos reglas anteriores, el
aprovechamiento del agua ha de realizarse forzosamente dentro de la casa para
que haya sido concedida, y al derramen de los pilares o depésitos que pudiera
haber en ella se le dard la salida que marque el ayuntamiento.

La infraccion de esta prohibicion de ceder parcialmente el aprovechamiento
de las aguas dard lugar a una multa de cinco a cincuenta pesetas que pagara el
concesionario; en caso de doble reincidencia en el transcurso de un afio, a la
suspension del servicio por quince a treinta dias; y si persistiese el abuso durante
el mismo plazo de un afio, a la caducidad de la concesién, sin derecho en el
usuario a devoluci6n alguna.

13. En el caso de que después de cubiertas las atenciones del primordial abasto
publico y del permiso concedido segun las reglas precedentes sobrase agua, podra
el Ayuntamiento autorizar a los usuarios para que aprovechen mayor cantidad
hasta un cincuenta por ciento mds, con preferencia a los permisos posteriores, de
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la que tengan sefialada en su péliza, abonando cincuenta céntimos de peseta por
cada mil litros o fraccién de exceso.

14. Por el contrario, en caso de merma del caudal de aguas, y como
consecuencia del preferente orden para el abastecimiento publico, estard
facultado el Ayuntamiento para restringir proporcionalmente, o sea por igual,
para cada unidad de concesion, y aun suprimir temporalmente el referido uso,
y en tal caso el término de €l se ird prorrogando por el tiempo necesario hasta
compensar al concesionario de la merma que haya tenido con relacién a los litros
mensuales que tenga asignados en su pdliza.

15. El concesionario que utilizase mis agua de la que tenga concedida
conforme a la regla primera y a la anterior en su caso, abonard por cada mil litros
de exceso o fraccion de ellos que pase de ciento de consumo en el mes, si aquel
no pasase de los mil litros, una peseta cincuenta céntimos. Si pasando, no excede
de dos mil, tres pesetas. Si pasa de esta cantidad, cinco pesetas.

Si en el transcurso de tres meses consecutivos, el exceso total de consumo
fuese de seis mil litros o mds, sin perjuicio del pago de las cinco pesetas por
metro cubico, podri el alcalde resolver la suspension temporal del uso hasta un
mes, como méximo, sin derecho en el usuario a que se compute para la prérroga
de la concesion.

También podri aquella autoridad en caso de uso de mas del triplo de lo que
corresponda al dia, ordenar la suspension durante €l y el siguiente.

16. Para prevenir estos abusos, aquel de que trata la regla doce, y el de
dejar los grifos abiertos con perjuicio de los demds usuarios, los dependientes
del ayuntamiento tendrin acceso al lugar de la casa donde aquellos se hallen
instalados, y si se les negare, podri el alcalde ordenar el cierre de la conduccion
particular mientras la oposicion al registro subsista, sin que tampoco influya la
falta de uso durante este tiempo en la prérroga del plazo, que sélo se dard en el
caso de la regla catorce.

17. Cubiertas las atenciones del abasto publico y de los permisos concedidos
segin las reglas precedentes, el ayuntamiento se reserva otorgar otros,
supeditados siempre a aquellos, y a lo que se establece en la regla trece, por plazo
no mayor de seis afios, mediante el pago de setenta y cinco céntimos por cada
mil litros o fraccion de ellos, marcando el maximo de consumo mensual, con las
restricciones que resulten de los abastos preferentes, y siendo de aplicacion las
sanciones que se expresan en la regla anterior.

18. Extinguido el plazo de uso conforme a las reglas tercera y décima cuarta,
los concesionarios o sus sucesores tendrin preferente derecho a continuar
en €|, mediante el pago del arbitrio que establezca el Ayuntamiento para el
aprovechamiento privado de las aguas.

Establecidos asi los fundamentos y detalles del proyecto, esta Comisién tiene
el honor de proponer al Excmo Ayuntamiento, que se sirva aprobarlo como
modificacion en la parte formal del que fue objeto de su acuerdo en la sesién
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de veintiuno del pasado enero y el cual se entendera sustituido por el presente,
y resolver que como preliminares de la pronta ejecucién que la trascendencia y
urgencia del proyecto requiere:

1. El sefior alcalde presidente haga las gestiones necesarias para que lo mas
pronto posible venga un sefior ingeniero de obras publicas de la provincia, y
en su defecto otro, preferentemente de los que proporcionan las mismas casas
constructoras, especializados en la materia, para que trace el plan técnico de las
obras y formule su presupuesto de gastos.

2. Ultimado éste, se proceda a la formacion del extraordinario, que establece
para estos casos el articulo 142 de la Ley Municipal, y para lo que no puede
ser 6bice la R.O. de 22 de enero ultimo, cuyo predmbulo y parte dispositiva
claramente muestran que solamente a los presupuestos ordinarios se refiere.

3. Aprobado por la Junta Municipal y por la Superioridad dicho presupuesto
se forme el pliego de condiciones y se proceda con toda brevedad posible al
anuncio de las subastas de suministros y ejecucién de obras.

4. Entretanto, se publique un bando por el que se invite a los vecinos para
que en el plazo de quince dias, firmen los que ya en la indagacién previa hecha
por esta Comision, auxiliada de otros sefiores concejales, no lo hayan hecho, su
solicitud de permisos o concesiones con arreglo a las bases del arbitrio que se
dejan establecidas.

5. Se oficie por la misma autoridad a los duefios de casas que disfrutan
actualmente agua y que no hubiesen firmado dicha solicitud, para que lo hagan
si lo estiman conveniente en dicho plazo, y en caso de creer que tienen derecho
perfecto adquirido a la propiedad de determinada cantidad de agua, presenten
originales, o debidamente testimoniados, los titulos en que lo funden para que
el Ayuntamiento pueda resolver inspirdindose como siempre en el mds estricto
espiritu de justicia.

Oida la proposicion de los sefiores de la Comision de Fuentes y Caiierias
y estimdndola altamente beneficiosa para los intereses municipales, acuerda la
Corporacion aprobarla en todas sus partes y que se proceda a la realizacién de
cuanto en ella se propone.

El 23 agosto, la Comision de Fuentes y Caiierias propone al Ayuntamiento:
En esta sesion el Cabildo ha de dar término a la serie de acuerdos que llevan a
la realizacion de la obra mds trascendental que en el transcurso de largos afios
se ha realizado en Alcald la Real y como predmbulo justificacion de su propuesta
la Comision cree oportuno trazar una breve historia de la gestacion de este feliz
producto del Ayuntamiento de las iniciativas que han entrado en la casa del
pueblo con el cambio de régimen y del espiritu ciudadano vuelto de su letargo.
En el 21 de enero se presenta y es aprobado con entusiasta unanimidad
el proyecto de nueva conduccién y distribucién de las aguas publicas de
esta poblacion, sobre la base de que fuera concedida la ejecucion del plan y
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aprovechamiento a una compaiifa particular que se planeaba tuviese un caricter
cooperativo por constituirse con los mismos consumidores de agua destinada al
aprovechamiento privado; mds luego atendiendo al interés publico se pensé en
que con mayor beneficio del erario municipal y sin sospecha de negocio privado so
carga del servicio del vecindario aquel, por medio de un arbitrio, podia recoger el
capital que se destinara a la constitucién de la Sociedad y continuar siendo duefio
de sus aguas y red de conduccién, obtener desde luego algunos rendimientos y
en un plazo mucho mds corto que los mas reducidos de concesion, disfrutar de
otros de considerable importancia. Y asi surgio el proyecto organico aprobado,
de igual modo, en sesi6n de 18 de febrero.

Luego ni por un momento se descansa voluntariamente en ultimar y
perfilar detalles del proyecto para llevarlo a cabo con la rapidez que la higiene
y la comodidad del vecindario exigian y en las mejores condiciones técnicas y
econdmicas, y se busca a un especialista de tan reconocida competencia como
el sefior Moran, que hace los anilisis y estudios de la Corporacién conocidos,
confirmadores de la riqueza cualitativa de las aguas del Nacimiento y de la
suficiencia para el abasto publico y de las concesiones particulares sefialadas y
grandemente alentadoras en cuanto de modo tan rotundo afirma dicho sefior
con su autoridad técnica la posibilidad de que con gastos no muy cuantiosos
pudieran aumentarse considerablemente.

Hay un compis de espera obligado por las gestiones que se hacen para conseguir
datos sobre la clase de tubos conductores que retinan las mejores condiciones de
duracién, higiene y economia de precio, a fin de poder formular el presupuesto
redactado por el sefior Teniente Coronel de Ingenieros, don Rafael de Pineda
Benavides, preclaro hijo de esta ciudad a la que rinde desinteresadamente el tributo
de su ciencia, se presenta en 4 de julio a la Comisién Permanente y en virtud de
acuerdo de ésta se forma el proyecto de presupuesto extraordinario que es aprobado
en sesion de 11 del mismo mes, y cumplido el plazo de exposicion al publico que
marca el articulo 295 del Estatuto, se somete hoy a la sancién del plazo.

Entretanto, la Comisién permanente, atendiendo las indicaciones del
Presidente de ésta, avivado su ya sobrado interés por las instancias del vecindario,
acuerda en 18 del expresado mes que se abra expediente para la declaracién de
urgencia de las obras, y oido el fundado informe de los maestros de obras y el
notabilisimo, por su clara y cientifica exposicion y aterrador por las razones de
salubridad publica que en €l se acumulan de los sefiores médicos, declara aquella
y la consiguiente excepcion de subasta y el dia de ayer resolvié igual extremo de
las obras de riego del paseo que por no haber sido posible realizar antes y porque
las aguas de la misma que a €l se destinaban no habian de llegar con la suficiente
presién y pueden quedar para el constante abastecimiento del abrevadero de los
Alamos y no privarse de ellas a los muchos que las utilizan, vuelve a encajar donde
tiene su natural acomodo, o sea en el plan general de canalizacién y distribucion
de las aguas publicas.
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En el estado actual del asunto, para que se empiecen a realizar los anhelos
publicos con la inauguracién de dichas obras, queda tan solo la aprobacién del
presupuesto extraordinario para que el sefior alcalde pueda celebrar los contratos
de suministros y ejecucion de obras necesarias y se proceda al cobro del primer
plazo del arbitrio y resolver sobre los siguientes puntos que se dejaron pendientes
de determinacion ulterior en el proyecto aprobado en 18 de febrero.

A. Fijacién exacta del nimero de concesiones, respecto a lo cual la Comision
propone, atendidos los cédlculos hechos, que debe fijarse en doscientas veinte y
seis y sin que se pueda hacer ninguna nueva en el trascurso de un afio a partir
desde que la nueva conduccién y distribucion empiece a realizarse.

B. Determinacion del importe del arbitrio y consiguientemente del plazo de
uso, para lo que atendido el presupuesto se proponen seiscientas pesetas por
unidad de diez mil litros mensuales y veinte y cuatro afios de plazo de concesion.

C. Forma de abonar el resto del arbitrio después de la entrega de la péliza, para
ello la Comision opina que debe hacerse una suma igual de doscientas pesetas
en primero de octubre y otra en primero de noviembre, para poder atender sin
apremios al pago de los gastos.

D. Forma de las pdlizas, a su entender deben ser talonarias, con los claros
necesarios para hacer constar los pagos de dichos dos plazos y los cambios y
prorrogas, con insercion literal de todas las condiciones, tomadas del acuerdo del
18 de febrero y del que ahora se propone que afectan a la concesion.

E. Red de conduccién general, o sea fijacion de las calles en que el
Ayuntamiento ha de dejar el agua a la puerta del usuario, conforme a la regla 6
de dicho acuerdo, para lo que se propone, atendidas la necesidades del abasto
publico y las concesiones solicitadas y sin perjuicio de posterior aumento,
atendidas las circunstancias, las calles: Santo Domingo de Silos, Antén de Alcald,
Espinosa, Callejuela del Pintor, Utrilla, Marines, Monjas, Pastores, Fuente
Nueva hasta aquella, Abril, Carrera de las Mercedes (las dos aceras), Alamos
hasta Capuchinos, idem hasta los Arcos, Real hasta la del Rosario, Martinez
Montanés, Alonso de Alcald, General Lastres, Caridad, Veracruz y Cervantes.

F. Por dltimo, en cuanto al aumento de fuentes publicas la Comision expone
ahora anhelo que cree firmemente es el de todos y que ha estado velado por
razones circunstanciales de que en armonia con el espiritu de preferente atencién
a la comodidad del vecindario en que se inspira el proyecto, sea bastante mayor
el nimero de nuevas fuentes publicas y por ello propone las siguientes: 1* Abril,
en la Cruz de Villena. 2* Placeta del Rosario. 3* Martinez Montafiés, esquina a
la de Luque. 4%, id, esquina a la de Abad Moya. 5* Plaza de la Constitucion. 6
Angustias esquina a la de Cervantes, todas con cafio de presion.

Y al Excmo. Ayuntamiento tiene el honor de proponer la aprobacién del
presupuesto y estos cinco acuerdos complementarios del tan repetido de 18 de
febrero.
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En su vista la Corporacién acuerda de conformidad con lo que se propone
por el sefior Interventor y de orden del sefior Presidente se procedi6 a dar
lectura integra de las partidas de ingresos y gastos que en dicho presupuesto se
detallan, las que fueron ampliamente discutidas, acorddndose por unanimidad la
aprobacion del proyecto formado por la Comision permanente, sin modificacion,
quedando por tanto fijados los ingresos y los gastos en las cifras que se indican
a continuacion.

Ingresos: Por los que han de realizar los adquirientes de concesiones de aguas:
132.000 ptas.

Gastos: Por el importe de las partidas que se detallan en el presupuesto:
132.000 ptas.

Asi mismo qued6 acordado que el presupuesto aprobado en tal forma se
exponga al pablico por término de quince dias, y que durante este plazo se remita
al Sr. Delegado de Hacienda copia certificada del mismo, todos a los efectos del
articulo 300 del Estatuto Municipal.

En vista del informe de la Delegacién de Hacienda acerca de que deben
consignarse en el Presupuesto municipal ordinario sueldos para tres veterinarios
municipales, en lugar de los dos que se han consignado, y que se consignan asi
mismo ciento catorce pesetas sesenta céntimos menos de lo que corresponde a
este Ayuntamiento para sostenimiento de la Brigada sanitaria de la Provincia,
acord6 que de las cuatro mil pesetas que se han consignado en el capitulo de
imprevistos, pasen al capitulo primero, articulo primero, mil pesetas para sueldo
de un veterinario municipal, y al capitulo 9, articulo 8, ciento catorce pesetas
sesenta céntimos para completar el cupo de cuatro mil novecientas catorce
pesetas sesenta céntimos con que este Ayuntamiento ha de contribuir para los
gastos de la Brigada Sanitaria provincial.

El 28 de octubre se da cuenta de los titulos de aguas presentados por el Marqués
de la Hermida de la casa que habita en la calle Utrilla, don Rafael Abril, de la que
habita en la calle Miguel de Cervantes, dofia Grata Utrilla de la finca del Cauchil
y casa de la calle las Monjas y el sefior Arcipreste, del Palacio Abacial.

El sefior Sianchez Caiiete Lopez, como individuo encargado de la cuestion
de las aguas, manifiesta que ha estudiado los titulos presentados y ha consultado
sobre la validez de los mismos con abogados que le merecen absoluta confianza y
entero crédito y por ello entiende que los titulos de Palacio Abacial y dofia Grata
Utrilla, casa de la calle de las Monjas, no tienen validez, el primero porque si en
alguna ocasion ese edificio del Palacio pudo tener derecho a las aguas, hoy estd
prescrito por llevar mis de cien afios sin usarlas y en cuanto al segundo que es
una de las muchas concesiones a titulo gratuito que entonces se hacfan, pero que
no puede tener validez alguna.

En cuanto a las del Marqués de la Hermida, casa de la calle Utrilla, Rafael
Abril, casa de calle Miguel de Cervantes y Grata Utrilla, finca del Cauchil, opina
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que pueden tener valor y propone que se nombre una comision de concejales
para que visite a dichos sefiores con el fin de que se vea si es posible llegar a un
acuerdo en cuanto a los litros de agua que hayan de concedérseles diariamente y
cantidad con que van a contribuir para la obra de las cafierfas.

José Gonzilez de Lara propone que por dos o tres letrados se informe sobre
el asunto de la validez de los titulos de aguas presentados, ya que dicho informe
ha de dar mayores garantias a los concejales para poder tomar un acuerdo que
pudiera tener trascendencia y ademds cree que respecto a los sobrantes de las
fuentes publicas, sin duda por un olvido, se ha pasado en el proyecto tratar de
ellas a la Comision y opina que dichos aprovechamientos no deben ser gratuitos
y por lo tanto que debe fijarse un canon a los que las disfruten y si no estuviesen
conformes que se saquen a publica subasta.

Intervienen don Antonio Gonzilez de Lara y el presidente, haciendo atinadas
observaciones sobre el asunto de los titulos de las aguas y sobrantes de las fuentes
publicas. Y pide la palabra Juan Sinchez Cafete Mufioz, dice que €l entiende
que las normas para llevar a cabo el proyecto de aguas que tantos beneficios ha
de aportar al pueblo las marca el Estatuto, que en su seccién quinta que trata
de municipalizacién de servicios se podia haber encontrado la férmula de
realizarlo sin protestas de nadie, siguiendo el procedimiento de expropiacién
previa indemnizacién a los que justifiquen tener derecho al disfrute de cantidades
de agua para entregar el dia que corresponda el ayuntamiento sin gravamen de
ninguna especie el negocio de la explotacién de toda el agua que produzca el
Nacimiento. Y que siguiendo el criterio firme que le impulsa a obrar en todos
los asuntos del Ayuntamiento por su calidad de concejal él respeta los derechos
de todo el que los tenga adquiridos y que para ser imparcial en este caso y no
perjudicar a nadie, se debe nombrar una comision de tres concejales y tres peritos
extrafios a la Corporacién que sean abogados y que cada grupo dictamine y los
dos dictimenes los estudie un juez nombrado por el Ayuntamiento y presente al
pleno su estudio para que él resuelva, porque la embajada que se pretende acerca
de los sefores de los titulos que se estimen vélidos sera cortés, pero no tiene razén
de ser porque el parecer de ellos lo conocemos ya, puesto que a la solicitud que
tienen presentada reclaman los derechos que en sus titulos alegan tener, y lo que
se debe hacer es nombrar la Comisién que tiene propuesta y si tienen derecho
concedérselo de una vez con valentia y para siempre y no andar con debilidades
que perjudican, ni medias tintas, debemos ser justos y razonables ciudadanos.

El sefior Frias abunda en las manifestaciones hechas por Sinchez Cafete
Muiioz. Elsefioralcalde opina que existe una confusion en cuanto al procedimiento
y que el marcado por el sefior Sinchez Cafiete Muifioz seria el adecuado para
municipalizar un servicio y aqui no se trata de eso y por tanto ni hay nada que
expropiar ni que declarar de utilidad pablica una cosa del Ayuntamiento.

El sefior Sinchez Caifiete Lopez contesta al sefior Gonzilez que la Comision
de Fuentes y Caferias no dejé al establecer las bases para la nueva conduccién
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y distribucién de aguas de pensar en los derrames de las aguas de las fuentes
publicas, pero informados de que si bien para las aguas del abasto publico la Ley
no admite que se adquiera la propiedad de ellas, aunque trascurran siglos de estar
una casa disfrutando su posesion, en cambio de los derramenes de las Fuentes
publicas se adquiere la propiedad pasados veinte afios de estar disfrutando de
su posesion y como las fincas que hoy tienen esos derrdmenes es sabido de
todos que hace muchos mds aflos que vienen en posesion de ellas y es claro
que hoy tienen sobre las mismas una propiedad indiscutible y por lo tanto que
la Comisién no podia pedir unos titulos que ya sabfa que existian, no se los
afos que la finca llamada Capuchinos llevari disfrutando esos derrimenes y los
titulos que ademds tenga aunque supongo que los tendrd y me consta que son
muchos mis de los veinte afios los que viene en posesion de ellos. De la finca
que hoy se conoce por fibrica aceitera de Santa Matilde puede afirmar que en
el afio mil seiscientos sesenta y uno era un pedazo de tierra que se deduce por
su cabida y por lo que espondré mds adelante que en aquel tiempo estaba unido
a la conocida hoy por la Gloria y pertenecia a la Fibrica de la Iglesia de Santa
Maria, y al venderla ese afo la Iglesia hacfa constar en la escritura que la vendia
con el derecho que tenia a los derrimenes de la Fuente de la Mora y del arroyo
que pasaba por la Puerta de Villena; después se conoce que por ventas sucesivas
aparece la primitiva finca dividida en dos, la conocida por la Gloria y la fibrica
de Santa Matilde, y los derrdamenes del agua de la Fuente de la Mora divididas
también en iguales partes, entre estas dos fincas, hasta que el duefio actual de la
finca denominada Fébrica de Santa Matilde comprd, segin escritura publica, en
el afio 1879 a don Pedro Rios Ruiz la mitad del derrdmen de la Fuente de la Mora
que pertenecia a la finca llamada la Gloria, quedando por lo tanto la fibrica de
Santa Matilde duefa de todos los derrdamenes de la Fuente la Mora, y a lo que
la Comisién tendrd al establecer las bases de la nueva distribucién de aguas es a
que estas sean consumidas en su gran mayoria y a ser posible en su totalidad por
el vecindario y para el riego del Paseo y calles arrecifadas de la poblacion.

Pero como estas aguas por desgracia son pocas, ha limitado por hoy
las concesiones a doscientas veinte para poder con seguridad cumplir el
compromiso adquirido con los concesionarios de darles los 1.000 litros
mensuales, después, como es logico de tener los abrevaderos y fuentes nuevas
de presion suficientemente surtidos. Pero en las bases aprobadas por el Excmo.
Ayuntamiento se hace constar que transcurrido un afio si el Ayuntamiento ve que
tiene sobrante de aguas podrd conceder nuevos permisos de aprovechamiento
privado hasta agotar el sobrante de sus aguas y también es l6gico pensar que si
hay agua para ello se pondrin bocas de riego en las calles que tan necesitadas
estan de ellas y con ello se quedaria reducidisimo o se agotaria completamente
el derramen de las fuentes publicas, que es a lo que este Ayuntamiento y los
venideros deben tender, no por privar de los derrimenes a las fincas antes citadas,
sino para que el mayor nimero de vecinos disfruten de la comodidad de tener en

345



NOTAS SOBRE AGUA POTABLE EN ALCALA LA REAL (1924)

sus casas el agua mediante el pago de ellas al Ayuntamiento y que los riegos de
las calles estén bien atendidos.

El sefior Gonzilez de Lara manifiesta que ignoraba la existencia de esos
titulos y se congratula de haber dado motivo al sefior Sinchez Caifiete para que
la instruya con sus explicaciones sobre el particular.

Intervienen varios concejales y el alcalde ruega se concrete el acuerdo
respecto a los titulos de las aguas y propone como medio de resolver el asunto
que se nombre una comisién que se entreviste con los presentantes de titulos,
seflor Marqués de la Hermida, don Rafael Abril y dofia Grata Utrilla para que
manifiesten qué pretensiones son las suyas respecto a las concesiones de aguas
que se las hayan de hacer, sin que esto suponga reconocimiento alguno por parte
de la Corporacién de dichos titulos que ella, en definitiva como tnica soberana
en la materia ha de resolver como entienda que proceda en justicia.

El 30 de octubre, Frias hace declaraciones sobre derramenes de las aguas de
las fuentes publicas, que a su juicio deben ser pagadas por las que las usan y de
contrario que se disfruten por el pablico, porque no qued6 convencido de los
titulos que el dia anterior dijo el sefior Sinchez Cafete Lopez que tenian los
actuales poseedores y por tanto estima ilegal dicho aprovechamiento, que por
otra parte puede redundar en beneficio del piblico con sélo poner en las fuentes
destinadas al abasto publico y abrevaderos dos grifos que sélo se abran al llenar
y otro de nivel que evitaria los derrdmenes y por tanto aumento de las aguas que
el publico habria de disfrutar.

Dice que no sabiendo la cantidad de agua que sale por los derrimenes es
imposible averiguar la que se pierde y que con el fin de evitar esas pérdidas y que
esté mejor atendido el publico, pudieran ponerse dos fuentes mas destinadas a
abrevaderos, una en el Camino Nuevo y otra en la calle Santo Domingo, con lo
cual dichos barrios tendrian menos molestias.

El sefior Sinchez Caiiete Lopez pregunta al sefior Frias en qué forma se daria
salida a las aguas del Depdsito en caso de que hubiera sobrante después de estar
llenos todos los pilares.

El sefior Frias dice que como el cafiero ha de subir necesariamente al depésito
todos los dias, cuando vea que el agua llega a cierto nivel puede abrir los grifos
de las fuentes publicas y por alli se descargara el depdsito.

Insiste en sus pretensiones y dice que los derrimenes no pueden ser objeto de
propiedad particular porque el Ayuntamiento es duefio de la red y del manantial
y por tanto puede variar la primera por donde estime que mds le conviene y por
tanto evitar el aprovechamiento gratuito de los derrimenes, que como sucede en
la Tejuela también se aprovechan por una sefiora gratuitamente y eso no debe
ocurrir, por lo que opina que debe fijarse un tanto a los que aprovecharon los
derrimenes o sacarse a subasta.
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UNA POSIBLE OBRA DEL PINTOR MEXICANO MIGUEL CABRERA,
EN LA STERRA SUR

Maria TrRiGO PEINADO

Este articulo recoge el proceso, diagnéstico e intervencién de un lienzo de estilo
barroco novohispanico, del siglo XVIII presentado en las VII Jornadas Acisur.
La obra, de una familia de Alcald la Real, llegé al taller por los desgarros que
se extendian en la zona central del mismo, coincidiendo con la zona de roce del
travesafio del bastidor.

La restauracion de una obra de arte no es un proceso que se deba plantear
a la ligera, es necesario un conocimiento en profundidad de la obra antes de
plantear siquiera el Proyecto de Restauracion. A la intervencion en si, preceden
el estudio histérico —artistico y analitico— material, fuentes de informacién ambas
complementarias que nos ayudan a trazar una linea de actuacién correcta. Asi,
restauracion y técnicas de anilisis son conceptos que van de la mano.

Cuandonosreferimosa técnicas de analisis, se contemplan tanto las técnicas no-
invasivas como las invasivas (aquellas que implican la toma de una micromuestra
de los materiales constitutivos de la obra), siendo las no-invasivas siempre la
primera fase del anilisis previo. Entre estas técnicas no-invasivas contamos con
la observacién y fotografia bajo fluorescencia de distintas longitudes de onda
(ultravioleta, infrarrojos, luz natural), reflectografia, radiografias, TACs ... La
eleccion de una u otra técnica vendra dada por la propia naturaleza de la obra. En
el caso de la pintura de caballete, destacan por su uso frecuente las fluorescencias
en el espectro ultravioleta y el infrarrojo y, las radiografias. En el caso que nos
ocupa, nos hemos centrado en la fluorescencia ultravioleta.

El andlisis de la obra bajo luz UV es, como decimos, pricticamente rutinario,
pero se hace especialmente necesario cuando estamos ante una restauracion
previa no documentada. En el caso de esta obra, el estudio previo de la capa
pictérica bajo esta iluminacion sacé a la luz como los repintes efectuados en una
primera intervencion llegaron a deformar el texto de la parte inferior y, ademas,
a tapar una firma en la esquina inferior derecha, opacando la autoria de la obra.

Los repintes ocupaban gran parte de la superficie del lienzo, encontrando
también veladuras en las zonas azules para destacar la intensidad del pigmento.
Con una luz UV portitil se han podido delimitar mejor los repintes de la mano
derecha, el titulo (pricticamente oculto) y la esquina inferior izquierda donde se
intuia la presencia de texto.
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Fig. 1. Repites evidenciados con luz UV

El estado general de conservacion de la obra era deficiente. Destaca el
oscurecimiento natural del barniz, gran cantidad de pérdidas puntuales de
policromia y capa de preparacion y el desgarro en la parte central de la obra, de
unos 7 cm. Presentaba asimismo marcas del bastidor y del travesafio y, pérdidas
a lo largo del perimetro, provocadas en su mayoria por la oxidacién de los clavos
que unian la tela del lienzo al bastidor.

Una vez determinado el estado de conservacion de la obra y decidido el
protocolo de restauracion, se llevaron a cabo actuaciones estindar como la
proteccion de la capa pictérica con un empapelado a base de cola de conejo y
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papel japonés, a fin de poder manipular el lienzo sin riesgo de desprendimiento
de las capas pictérica y de preparacion.

Una vez protegida la capa pictérica, se procedié al desmontado el lienzo.
A continuacién se realiz6 una minuciosa limpieza del reverso, donde habia
sido aplicado algin tipo de consolidante que, unido a la suciedad depositada,
dificultaba el poder apreciar correctamente la trama y urdimbre del lienzo. La
limpieza llevada a cabo nos permitié constatar que se trataba de una tela de lino
muy fino y regular, arrojando asi las primeras pistas sobre el renombre del autor
escondido.

La limpieza del reverso consisti6, en primer lugar, en una limpieza con brocha
gruesa y aspirador. Una vez eliminada la suciedad mas superficial, se llevé a cabo
una limpieza quimica con una solucién hidroalcohdlica al 60% siguiendo un
esquema de damero para evitar una saturacion de la humedad en la obra. Los
parches antiguos se eliminaron con una solucién hidroalcohdlica gelificada con
Klucel Gy la ayuda de un escalpelo.

Dadala fragilidad de las fibras de linoy la cantidad de microfisuras encontradas,
frente a la propuesta inicial de colocacién de bandas perimetrales, se opté por
llevar a cabo un reentelado completo. Para ello se emple6 un adhesivo reversible
y termofundible conocido como Beva 371 (Berger etileno vinil acetato), y tela de
lino previamente fatigada de una densidad de trama similar al original.

Dado el mal estado de conservacién del bastidor original, se fabricé un nuevo
bastidor a medida en madera de pino. El lienzo se monté con grapas de acero
inoxidable, asegurando tela suficiente en el perimetro para permitir un futuro
cambio de bastidor o nueva restauracién.

En el anverso, el simple retirado del empapelado de proteccién supuso la
primera etapa de la quimica, pues arrastré consigo gran cantidad de suciedad
superficial y el barniz de la restauracién anterior. Para asegurar una limpieza
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homogénea y eliminar todos los repintes, basindonos en el tridangulo de Teas
y las tablas del famoso test de Cremonesi, determinamos que el solvente mds
efectivo para realizar la limpieza era el etanol. Las catas de limpieza se realizaron
tanto en zonas del manto y el fondo, como sobre la propia firma. Esta dltima no
dio sefales de reaccionar ante los solventes en ningin momento, constatando ser
coetanea al resto de la capa pictorica.

Una vez eliminado el repinte pudo leerse claramente “Cabrera pinxit”.
Si a ello sumamos que estamos ante un lienzo de lino previo a la revolucién
del algodén del siglo XIX y, que la obra presenta un marcado estilo barroco,
podemos asegurar con cierta seguridad que se trata de una obra del notable
pintor mexicano Miguel Mateo Maldonado y Cabrera.

Cabrera nacié en Oaxaca en 1695 y muere en Ciudad de México en 1768. Su
produccidn artistica cuenta con 392 obras en México, con lo que, mis aquellas
que se encuentran fuera y en colecciones privadas (como la que estudiamos),
podemos hablar de una produccién cercana a los 500 cuadros. Destacan los temas
religiosos, las pinturas de castas y los retratos, contando también con el disefio
de algunos retablos y contados temas mitolégicos que pint6 una vez adquirié una
fama notable al ser designado pintor guadalupano por el Papa.

En territorio nacional, el Museo de América, en Madrid, cuenta con 60
obras de Cabrera y actualmente estin estudiando las caracteristicas de la Mater
Dolorosa que nos ocupa.

A fin de corroborar también mediante fluorescencia que la firma pertenecia
al mismo momento que el resto de la capa pictérica, una vez limpia la pintura en
su totalidad y previamente al estucado y reintegracion, se observé de nuevo bajo
diferentes longitudes de onda: Luz natural — Infrarroja — Ultravioleta.

Fig. 3. Detalle de la firma bajo diferentes longitudes de onda

La delicadeza del trazo, por su parte, nos lleva igualmente hacia la figura de
Cabrera, autorfa que avala ademis el hecho de que el tema mariano ocupe gran
parte de su obra, encontrando numerosas piezas de Cabrera en Espaiia, tanto en
colecciones publicas como privadas.
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Fig. 4. Comparativa de las firmas

Respecto a la restauracion en si, una vez concluida la limpieza, se repasé con
White Spirit a fin de neutralizar cualquier accién disolvente residual. Una vez
estabilizada la obra, se llev6 a cabo un estucado tradicional (a base de carbonato
calcico y cola de conejo) y su posterior nivelado manual a bisturi.

Para concluir, se realiz6 un barnizado intermedio con barniz dammar
comercial (de la reputada marca Winsor&Newton) satinado, para discernir los
colores previamente a la reintegracién cromdtica. Para la reintegracion cromatica,
se llevé a cabo una primera entonacién con pigmentos al agua (acuarela) y
técnica discernible (puntillismo), que permitié apreciar la integridad de la obra.
El entonado final se realizé con pintura al barniz (de preparacién artesanal)
empleando como médium White Spirit para contribuir a su reversibilidad.

Previamente a su colocacion en el marco, se protegi6 el perimetro con una
cinta de algoddn para evitar estrés mecdnico sobre el original en caso de cambio
de bastidor.
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Fig. 5 Antes y después de la restauracion
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1. Junta Directiva de ACISUR en la Inauguracién de las VII Jornadas

Vil JORNADAS DE ACISUF
\ CASTILLO DE LOCUBIN
2 mayo de 2024

2. D. Crist6bal Rodriguez, alcalde de Castillo de Locubin, en el acto de inauguracién
de las VII Jornadas.
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3. Presentacion VII Jornadas. Presidenta de ACISUR, Lola Ruiz

4. La tesorera y el secretario de ACISUR, conductores del evento

356



5. Algunos miembros de la Junta Directiva de ACISUR. Antonio Luis Bonilla,
Maite Murcia, Silvia Lépez, Lola Ruiz, Victoriano Mufioz, Jose Carlos Gutiérrez
y Enrique Lépez

6. D* Inmaculada Morales Peinado, en un momento de su Conferencia inaugural.
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7. Interpretacion del Fandango de Castillo de Locubin, a cargo del guitarrista Isaac
Muiioz y la cantaora Alba Martos
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8. El cronista oficial de Valdepeiias de Jaén, investigador local y miembro de la Junta
Directiva de ACISUR, Juan Infante, durante su ponencia.
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9. Un momento de la intervencién del investigador de Martos, Santiago Albin
Blizquez

10. La cronista oficial de Frailes e investigadora local, Maite Murcia, durante su
intervencion.

359




13. Intervencion del investigador Francisco Martin
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15. El investigador, Ricardo San Martin, en un momento de su intervencion.
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16b. Miembros de la Junta directiva con los premiados y galardonados.
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17. Entrega de distincién a D*. Inmaculada Morales Peinado, encargada de la
Conferencia inaugural de las Jornadas.
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17a. Reconocimiento al Ayuntamiento de Castillo de Locubin por su colaboracién en

las VII Jornadas de ACISUR.
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18. Entrega del Premio de Investlgacmn Hlstorlca a Jorge Blas Olmo, director de la
Revista LOCVBIN

19. Miembros de la ]unta Dlrectlva de ACISUR junto a Jose Blas Olmo, director de la
Revista LOCVBIN

20. Premiados, junto a miembros de la Junta Directiva de ACISUR.
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22. Un momento de la actuacién de la Coral Encina Hermosa de Castillo de Locubin
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